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|DETCREA|

INSTITUTO DE ETNOMUSICOLOGIA Y CREACION
EN ARTES TRADICIONALES Y DE VANGUARDIA
“ISABEL ARETZ”

El Instituto de Investigacion y Creacién en Artes Tradicionales y de
Vanguardia, surge de la confluencia de tres vertientes que se unifican:

e Lainvestigacion historica etnomusicolégica que va hacia las fuentes
autoctonas para recoger y recuperar los ultimos vestigios de una cultura olvidada
pero que sin embargo sigue constituyendo la trama profunda y vigente de
nuestra existencia.

e Labusqueda de vanguardia (musica contemporanea instrumental y electrénica)
en la creacion artistica que actualiza las multiformes expresiones de esa fuente
genuina, que se renueva inagotable, para aquel que se reconozca religado a su
origen.

e La exploracion y compenetracion con las manifestaciones Iconograficas en las
culturas autéctonas como legado para el desarrollo de un Arte Iconogréfico
Contemporéneo y una Gestualidad Corporal que asuma su herencia y busque
sustento en sus propias raices.



INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA




INSTITUTO DE ETNOMUSICOLOGIA “ISABEL ARETZ”

El INSTITUTO DE ETNOMUSICOLOGIA “ISABEL ARETZ” esta basado en la obra
de la Dra. Isabel Aretz, realizada a través de décadas de estudio, viajes de
investigacion, recopilacion, clasificacion, escritos, publicaciones, conferencias,
creacion de Entidades, documentos visuales y sonoros.

El sentido inspirador de este nuevo emprendimiento es :

*La creacion de un espacio institucional que albergue y proteja el patrimonio material,
intelectual y artistico donado por la Dra.lsabel Aretz.

*Asegurar la continuacion del espiritu de la obra emprendida por la fundadora.

AUn queda mucho por conocer e investigar de nuestra cultura autoctona, el campo de
la etnomusicologia es inagotable pues su estudio se extiende desde los origenes
hasta la actualidad.

*Otro de los objetivos primordiales del Instituto es la difusidn, a través de la
proyeccion de Films, Exposiciones y Seminarios dictados por los miembros del
IDECREA asi como por personalidades invitadas.

Los materiales de los archivos tienen funcién de elementos vivos. Debidamente
seleccionados se aplican a la docencia y se proyectan en el arte, con lo cual se aspira
a que las nuevas generaciones puedan nutrirse de ellos creando una arte y una cultura
con identidad propia.

*Recuperacion de la Coleccion de instrumentos, videos, grabaciones, del Instituto
Interamericano de Etnomusicologia y Folclore de la OEA (Caracas)

*Publicacién de los siguientes libros de Isabel Aretz:
Tradiciones Musicales autdctonas para docentes, estudiantes y compositores.
Musica y Danza en las Campanas de los Libertadores



INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA

América en el tiempo de la conquista, tenia culturas tan desarrolladas como las de
Europa, aunque diferentes. Sus realizaciones, desde la llegada de los conquistadores,
permanecieron en gran parte soterradas: pictografias, murales, tallas, ceramicas y
tejidos. Arquedlogos, arquitectos, antropdlogos, historiadores, desde hace mas de un
siglo han venido trabajando para desentranar la vida de infinitas expresiones culturales
que se sucedieron en nuestra Ameérica. Cientos de centros habitacionales y culturales,
con piramides, templos y observatorios astronémicos son poco a poco desenterrados,
permitiendo apreciar las altas culturas que se erigieron por cientos de afos y algunas,
desde milenios antes de Cristo.

Los organologos y musicologos no podiamos permanecer ajenos a estos
descubrimientos. Primero en México, despuntaron especialistas para desentranar 1os
secretos musicales que conservo la tierra: percutores y aeréfonos variados (muchos
sin parangén en otros continentes) como las flautas triples y cuadruples que permitian
la ejecucion de musica polifénica. A estos descubrimientos se sumaron las infinitas
flautas de Pan peruanas, en las que se descubre también un mundo sonoro hasta
ahora no transitado por los musicos contemporaneos, en lo que se refiere a su uso

polifénico.

Inclusive la cerdmica de América, se ha enriquecido notablemente con el aporte del
estudio de los instrumentos arqueoldgicos. Nuestro continente realiza asi un aporte
extraordinario a la organologia universal con el descubrimiento e investigacion de

infinitos instrumentos prehispanicos en sus paises de origen.



El haber podido recopilar desde hace méas de sesenta afios musica del Noroeste
Argentino, de los paises andinos hasta Venezuela asi como de los paises
mesoamericanos y del Caribe, me ha familiarizado con los tres tipos de musica bien
diferenciados de nuestro Continente: la aborigen, la de las altas culturas
precolombinas v la folkldrica.

En Argentina, la musica incaica, kolla y diaguita ha sido descubierta, pero falta realizar
el trabajo sobre otras culturas. Mdsicas preteritas dentro del repertorio cotidiano, el
cual hay que detectar, pues la musica debe ser grabada, transcripta y analizada para
Su posterior clasificacion.

Como ejemplo puedo dar mi asignacion de las “vidalitas andinas” a la cultura de La

Aguada, y que encontré su confirmacién al descubrir el nexo con la cultura Nasca.

Otro aspecto que siempre me ha preocupado en los estudios etnomusicoldgicos ( y
ello debido a mi arranque inicial como compositora) es la posible proyeccion, en la
creacion de la musica popular y académica, de elementos musicales prehispanicos
que pudieran conducir a la creacion de un arte musical contemporaneo con raices
propias.

Ameérica necesita transitar caminos propios y nuestro objetivo primordial es lograr una
autonomia acorde con nuestros antecedentes milenarios.

Somos herederos de musicas que podrian conducirnos a plasmar una cultura sonora
propia, sin renunciar por ello al sentir de nuevas generaciones, abiertas siempre a

nuevas conquistas.



En definitiva, mis viajes me permitieron tener una vision etnomusicoldgica de America
latina y apreciar como esta latente su propia cultura. Culturas que me mostraron la
genuina creatividad de sus gentes, opacada por mandatos comerciales foraneos.

A nosotros nos toca desandar caminos y traer a la luz las realizaciones de muy
anteriores generaciones, para, a partir de ellas, acreditarnos como un continente

culturalmente independiente.

Isabel Aretz






DEFINICIONES

1. Musicologia:
Estudio total de la misica a partir de documentos escritos o iconograficos.

2, Musicologia comparada:
Estudio comparado de la misica de ““culturas exoticas'”.

3, Etnomusicologia:
1. Estudio de la musica en la cultura (Alan P. Merriam).
2. Ciencia gue estudia la mdsica como hecho de cultura oral {Ramén y Rivera).
3. Estudio de la misica de tradicion oral en las diferentes culturas, a partir de grabaciones e
investigaciones realizadas in situ. (1. Aretz).

4, Masica de Tradicion oral:
Toda ta musica que tiene raices antiguas y se transmite sin participacién de la escritura
musical.

5. Etnografia Musical:

Rama de los estudios etnograficos que conciernen a la muisica. De acuerdo con nuestro con-
cepto, se refiere a la musica prehispanica, incluyendo la mdsica de los aborigenes actuales
que no esta aculturada.

6. Folklore musical a Folklorologia musical:
Rama de los estudios del saber empirico musical de los pueblos posthispanicos.

7. Masica folklorica:
La musica del folk.

8. Mdsica popular:
La musica de estructuras mas sencillas, propia de los musicos no académicos, o inclusive la
de musicos doctos cuando se ajustan a estos canones. Puede o no tener raiz tradicional,
puede ser musica de moda y en consecuencia, comercial.

MUSICA INDIGENA
prehispanica

1. La mdsica indigena, especialmente entre pueblos cazadores, pescadores y recolectores,
aparece unida al mito, en actos chamanicos.

2! Los cantos y toques son exclusivos de determinadas ceremonias o persiguen un obijetivo
utilitario, espiritual o material,

3. La comunidad puede o no participar de los cantos.

4. La musica y la ejecucion de los instrumentos estd dividida por sexos, y hay musicas e instru-
mentos tabi.

5 Los cantos e instrumentos pueden encerrar un simbolismo.

6. Cada toque, cada danza, cada canto, tiene un significado y un uso precisos.
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ESTUDIO DE ASPECTOS DIACRONICOS

Mdsica precolombina o precortesiana Muisica prehispanica
Hallazgos arqueolégicos Recopilacion de cronistas
Documentos varios: Recopilacion de musica viva:
codices grabaciones
dibujos instrumentos
pinturas bailes y danzas
cronicas textos
supervivencias: datos antropologicos
musicas datos sociales
instrumentos
Historia recordada Historia vivida

Mdsica posthispanica

Musica de aborigenes aculturados
Mdusica de aborigenes transculturados
Missica de grupos o poblzciones folkloricas



ESTUDIO DE LA MUSICA
DESDE LOS TRES ANGULOS CLASIFICATORIOS ADOPTADOS

Material Social Espiritual-Mental
A través de los instru- De ta sociedad en que el Arte: En sus componentes fenome-
mentos musicales que el masico actua, y a través nolégicos (caracteres expre-
hombre fabrica y ejecuta, de la funcion que !lena Sivos).
la musica. Ciencia: En su reglas estructurales.
Devecion:  En su relacion con las
creencias.

Saber empirico: Leyes y reglas mu-
sicales que emanan de la prac-
tica establecidas por el musico,



Investigacion in situ Al principio la investigacion estuvo a cargo de los antropologos

del etnos y la musica y otros viajeros, y luego el musicélogo estudiaba los materiales. En
la actualidad, el etnomusicOlogo realiza la grabacién complementada
Estudio de las fuentes vivas con fa documentacién etnogréfica o folklorica.

complementado con las
fuentes secas (logos)

Investigacion de la cultura y de los aspectos sociales de la masica,

Investigacion de la musica, los instrumentos y las danzas.
Etnomusicologia aplicada Estudio cientifico de los materiales obtenidos.

Estudio historico, de origenes.

Educacion:

Reactivacion:

Resiembra:

Proyeccion:

Fines sociales:

Difusién:

Difusién y aplicacion de la cultura musical de tradi-
cion oral.

Cantos y toques que amenazan con perderse son
estimulados in situ para activar su vigencia,

Cantos y toques ya olvidados se ensefian por medio
de la audicion a nifios y jévenes para volverlcs a los
cauces de la tradicion.

Utilizacion de la etnomusica o de su fenomenolo-
gia o de los instrumentos musicales en la compo-
sicion musical,

Conocimiento y comprension de la cultura abo-
rigen y folkiérica, en defensa de sus portadores.

Grabacion de discos.

(Este aspecto resulta negativo cuando no recurre a
las fuentes documentales, y cuando se realiza
exclusivamente con fines de lucro).

ETNOMUSICOLOGIA APLICADA

Lo que se hace generalmente:

Conocer para penetrar
ecanomicamente
culturalmente
por medio de
la religion

Lo gue nos proponemos hacer:

Conocer para conservar la cultura propia
reactivar
difundir
aplicar
prayectar
con el fin de lograr un ser nacional, y por

ende, latinoamericang.



Objativos de un
Instituto de
Etnomusicologia
en Latinoamérica

/Investigar in situ
la musica de
tradicion oral

Formar un archivo de

< Estudiar

Publicar

Difundir

Reactivar

Aplicar

Proyectar

(la misica en si

la musica en la culture

los instrumentos musicales
L las danzas

N

.
grabaciones

partituras

instrumentos musicales {museo)
fotogratias, diapositivas, peliculas y videsdnpe
bibioteca especializada
/
fendémenos etnomusicol Ogicos
aspectos culturales en los que intervengen la misica
textos cantados
bailes y danzas

ceremonias y su calendario, fiestas
dispersion de la misica

\instmmentos musicales
antologias de discos y cassettes
libros, cuadernos, boletines y revistas

por medio de clases, conferencias, foros,

programas de radio y television

con el objeto de
crear conciencia nacional y
fatinoamericana

\Colaborar con otras ciencias en el estudio total de nuestras culturas.
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ARTE Y CREACION EN EL MUNDO

NUESTRA TRADICION EN LA INTERFAZ CULTURAL
DE LAS GRANDES TRADICIONES DEL MUNDO

El Instituto de Investigacién y Creacion en Artes Tradicionales y de Vanguardia.
en su linea directriz de bisqueda tiene el propdsito, tanto en el area de Investigacion
como en el de Creacion, de recuperar el contacto con las fuentes autéctonas de
América, no como una idealizacién o un retorno a un pasado estancado, sino como

el despertar de una semilla latente que solo necesita del genio creador capaz de volver
a dar su original y sustancial fruto dentro de las formas, estructuras, materiales,
tecnologia contemporaneas que se han ido desarrollando.

El reconocimiento de lo propio se agudiza en el rico contraste de lo diferente que
distingue a cada Tradicién. Pero también el reconocimiento de lo semejante nos une
como un solo cuerpo, en la busqueda que ha interrogado a la humanidad en su paso
por la tierra y que se refleja, como incognitas vivas, en la compleja configuracién de
sus mitos, con su arte, su musica y sus textos sagrados.

El centro de la circunferencia retine a todos sus rayos en unidad.
Cuanto mas nos alejamos del centro original hacia la periferia no sélo nos
distanciamos de nosotros mismos sino también de los otros.

Es ia “plasticidad metafisica” del corazén que nos concede la disposicion

intelectual para reconocer la manifestacién de esta unidad ontolégica sea
cual sea la forma y el lugar donde se revele.

Susana Ferreres



HIPOSTASIS
Articulo publicado en la Revista Musical de Ia UNESCO (Junio 2001)

la unica posibilidad de estar, al mismo tiempo, abierto a lo mejor que nos ofrece
la modernidad y enraizados en nuestra cultura es encontrar aquello que la
antigua teologia cristiana denominé Hipéstasis.

Este término, comenzé a ser utilizado en el siglo cuarto para describir esa “unicidad”,
ese algo unico que cada uno de nosotros es: nuestra persona profunda.

A diferencia del concepto teologico de Naturaleza Humana, o sea, aquello que todos
nosotros como seres humanos compartimos (todos tenemos dos piernas, dos ojos,
una psiquis, etc) la hipdstasis es indefinible racionalmente. Se trata de un misterio, y
la Unica forma de alcanzarla es por Revelacion. Es el nombre nuevo del que habla e
Libro del Apocalipsis cuando dice: “al vencedor le daré mana escondido, y le dare
tambien una piedrecita blanca y, grabado en la piedrecita, un nombre nuevo que nadie
conoce, sino el que lo recibe.” Para dejar de ser hipdstasis “potenciales” y convertirnos
en la "plenitud” de nuestra persona, en ese nombre nuevo, debemos atravesar un
proceso de desvelamiento, de despojamiento de todos los “‘personajes” que creemos
Ser nosotros, y por los cuales sufrimos, ya que, a pesar de todo, sabemos que esos
personajes, esos condicionamientos no somos “nosotros mismos”.

Asi como no se puede hablar de la hipéstasis fuera de un contexto ascético, mistico y
escatologico, el componer tampoco puede ser pensado fuera de esos tres contextos.
Cada una de nuestras composiciones debe ser un acercamiento a nuestro yo
verdadero. Dicho de una forma operativa, si al terminar una obra sentimos que no
hubo nada que se transformé en nosotros, si no hubo una metanoia de nuestro ser.
esa obra se compuso en estado de ausencia espiritual, por tanto sin valor
transformante, y mas vale olvidarla. Las obras verdaderas son aquellas que nos llevan
constantemente hacia territorios desconocidos, constantemente al borde del abismo,
y, paraddjicamente, el coraje de afrontar al abismo no lo logramos antes de tirarnos a
el sino durante la caida misma. Es en la praxis composicional Yy NO en una teoria en la
que ocurre la progresiva iluminacion de las potencialidades personales.

Nuestra persona se aprehende existencialmente, a través de la experiencia espirituai.
Componer es un desvelamiento hacia nuestro ser. Una historia medieval lo describe
de forma fiel:

un hombre camina y pasa por una cantera, hay dos hombres golpeando piedras, le
pregunta a uno qué es lo que esta haciendo y éste le contesta: estoy rompiendo
piedras: luego le pregunta al otro qué esta haciendo y éste le dice: estoy construyendo
una catedral. '



Componer debe implicar un compromiso total porque la persona, la hipostasis, es
una consideracion absoluta. Nos podemos acercar a ella tnicamente desde un
compromiso implacable y despiadado, desde la libertad mas absoluta.

Nuestra hipéstasis profunda es radicalmente libre, y cuando aflora conlleva la
aparicion de un espacio de libertad insospechado.

Otra caracteristica de la persona es que es incomparable. Podemos comparar cosas

semejantes, pero siendo que la persona es Unica, no puede ser comparada, no existen
hipostasis mejores o peores, mas o menos bellas. Como dijo un maestro mistico siglos
atras “cada uno de nosotros es un Nombre de Dios”. Esto es fundamental recalcarselo
a los jovenes que llegan con una pesada carga de prejuicios con respecto a lo que se
supone que deben ser, a lo que otros ya han logrado y ellos no, a cuan rapidamente
deben llegar a resultados socialmente aceptables. La nocion de competencia es
ajena a la busqueda interior. Cada alumno es un desafio, cada uno de ellos es Gnico
y la forma y la relacion que debemos establecer para ayudarlos en su crecimiento
interior también debe ser Unica. La utilizacién rigida de un “método”. de una técnica,
de cualquier tipo que sea, termina siempre dandose de bruces con la realidad, por la
simple razon que, como dice el Evangelio, el Espiritu “sopla donde quiere ” e intentar
atraparlo es como atrapar al viento, un imposible.

Solo si el joven compositor esta comprometido clara y absolutamente en la busqueda
de su yo profundo, su vocacion espiritual, plasmada en el componer en tanto que
vocacion total, es que puede asimilar de forma radicalmente libre cualquier material
que desee y procesarlo personalmente brindando una sintesis Unica.

El gran compositor brasilefio Heitor Villalobos lo habia querido sintetizar en los afos
cincuenta con una “boutade”, cuando ante una pregunta de un periodista sobre:

;queé es el folclore? le respondié: el folclore soy yo.

Ampliando este concepto diria que yo soy el producto de mi tierra, estoy hecho del
aire de las pampas, de la nieve de los Andes, de los cuerpos de condores gue al polvo
volvieron, de las esperanzas y dolores que quedaron impregnadas a través de las
generaciones en el cielo de América, es por eso que si encuentro quien soy, el
producto no va a ser solamente personal sino tellricamente propio del lugar, de la
geocultura que me vio nacer y desarrollarme. Y de la misma forma que la ciencia
moderna sabe hoy que el aleteo de una mariposa en el Amazonas puede terminar
generando un ciclon en el Japén, asi yo también soy el producto de los suefios y
dolores de las almas que habitaron a través de las generaciones este extrafio planeta,
del color de las arenas del Sahara, y de los pedregullos de la Gltima aldea olvidada de
la Tierra. Somos, como diria San Pablo, un solo cuerpo, y cada uno de nosotros
encontrando su propio lugar en esta sinfonia cosmica puede llegar a ser
absolutamente Unico y al mismo tiempo absolutamente universal.

Alejandro Iglesias Rossi



ENSAMBLE FRONTERAS DEL SILENCIO




ENSAMBLE FRONTERAS DEL SILENCO

El Ensamble Fronteras del silencio se constituyd con un énfasis en dos areas:

1- Ser un espacio de reflexién sobre lo que significa ser compositor en América
Latina, lo cual incluye diferentes aspectos:

a) distanciamiento de la admiracion hacia paradigmas de pensamiento extrafnos
a Nosotros mismos y que solo pueden llevarnos hacia la insatisfaccion

b) busqueda de un “ser y un hacer” enraizados en la propia geocultura a la que
se pertenece

¢) franquear las dificultades conque se encuentra comunmente el compositor en
América y cuya consecuencia es la constante emigracion hacia centros
culturales donde aparentemente esos problemas estan resueltos, con el
consecuente desarraigo individual y empobrecimiento cultural comunitario de sus
paises de origen.

d) revalorizacion de los instrumentos nativos de este continente, poniéndolos al
mismo nivel “ontolégico"que los instrumentos heredados de la tradicion europea.

2- Salvar la brecha, la compartimentacién (heredada de una cierta concepcion
tardia en la historia de la musica), entre el compositor y el intérprete, por ende:

a) todos los integrantes son a la vez creadores y ejecutantes de su propia obra,
generando:

*una falta de disociamiento entre la cogitacién intelectual y la praxis instrumental,
*el arraigo de una gestualidad personal en los jovenes compositores.

b) asimismo, los integrantes participan de la creacién de un espacio colectivo.
dandoles una experiencia de trabajo orquestal, al tiempo que resuelve ia
dificultad para lograr que sus obras sean interpretadas.

Y fundamentalmente, el deseo profundo de que la generacién que nos continue,
enfrente los desafios de su tiempo con armazones conceptuales dignas de los
suenos de nuestros Libertadores, que creyeron que América es capaz de ser
original; que como decia Simon Rodriguez (amigo y maestro de Simén Bolivar)
“de una vez, dejemos de ser sélo duenos de nuestras tierras para llegar a ser
duenos de nosotros mismos”. Quiza en ese momento, ser americano deje de ser
s6lo la pertenencia a un lugar geogréfico y pase a ser una dignidad que

hayamos conquistado cada uno de nosotros personalmente.

Alejandro Iglesias Rossi



ORQUESTA DE INSTRUMENTOS AUTOCTONOS DE AMERICA,

Ensamble de Geometria Variable, basada en la experiencia del
Ensamble Fronteras del Silencio y la coleccion de Instrumentos del INIDEF
DIRECCION Alejandro Iglesias Rossi

Decia hace 150 afios Simén Rodriguez, maestro y companero de Bolivar, en un texio
que se titulaba "O INVENTAMOS, O ESTAMOS PERDIDOS":

"Véase a la Europa cémo inventa, y véase a la América cémo imita.
Ameérica no debe imitar servilmente, sino ser original.

¢ Y donde vamos a buscar modelos?

Somos independientes, pero no libres:

duenos del suelo, pero no de nosotros mismos.

Abramos la historia, y por lo que aun no esta escrito,
lea cada uno en su memoria",

La idea de crear la Orquesta de Instrumentos Autéctonos de América parte de la
concepcion, desarrollada ya desde su origen por el Ensamble Fronteras del Silencio,
de otorgar a los instrumentos nativos de América la misma "dignidad ontoldgica" que
los instrumentos heredados de la tradicién europea y los desarrollados por la
tecnologia digital, con un énfasis en tres areas:

a) busqueda de un “ser y un hacer” enraizados en la propia geocultura a la que
se pertenece

b) distanciamiento de la admiracion hacia paradigmas de pensamiento extrafnos
a nosotros mismos y que sdlo pueden llevarnos hacia la insatisfaccion

d) franquear las dificultades conque se encuentra comunmente el creador
en América y cuya consecuencia es la constante emigracién hacia centros
culturales donde aparentemente esos problemas estan resueltos, con el
consecuente desarraigo individual y empobrecimiento cultural comunitario
de sus paises de origen.

Y fundamentalmente, el deseo profundo de que la generacion que nos continue,
enfrente los desafios de su tiempo con armazones conceptuales dignas de los
suenos de nuestros Libertadores, que creyeron que América es capaz de ser
original; que como decia Simon Rodriguez “de una vez, dejemos de ser sélc
duenos de nuestras tierras para llegar a ser duenos de nosotros mismos”.
Quiza en ese momento, ser americano deje de ser sélo la pertenencia a un
lugar geografico y pase a ser una dignidad que hayamos conquistado cada

uno de nosotros personalmente.

ALEJANDRO IGLESIAS ROSSI



ICONOGRAFIA

ARTE SAGRADO



ICONOGRAFIA
ARTE SAGRADO

Las Tradiciones espirituales de tedos los tiempos y latitudes han expresado a través
del Arte Iconografico la concepcidén de su mundo, el conocimiento del hombre v el
universo, la cosmovision en la que se enraiza su cultura.

El arte sagrado se manifiesta en todas las tradiciones del mundo como un arte de
evocacion de lo invisible a través de la transfiguracion de lo visible.

La distincion entre arte sagrado y profano esta rigurosamente establecida en los
principios y reglas que se requieren de una construccion capaz de sumergir y
proyectar al que lo contempla en esa realidad invisible, arquetipica, inasible para los
0jos de la carne. Estas bases son comunes en todas las tradiciones: sélo el simbolo
puede traspasar las barreras de la racionalidad y reactivar los sentidos espirituales.

En el arte sagrado no hay nada decorativo ni superfluo. Las lineas constituyen en si
mismas un lenguaje que se expresa a través del enlace de curvas y rectas.

L.a construccion geométrica, la particularidad en las proporciones, las imagenes planas
y la “perspectiva invertida “(como en el icono bizantino) dan cuenta de una dimensién
regida por leyes distintas de las coordenadas espacio-temporales de nuestro mundo.

“lcono”del griego "eikon” significa imagen.

E!l icono es Teologia de la Belleza.

En el plano de las estructuras arquetipicas, la creacion del mundo contiene en
germen su Ultima vocacién y determina el destino del hombre, como dice la Tradicion
iconogréfica: “Dios nos concede participar de su propia Belleza”.

Susana Ferreres



CODIGO ANCESTRAL DE MOVIMIENTO
ICONOGRAFIA Y GESTUALIDAD

El cuerpo, como un antiguo pergamino, lleva inscripta nuestra historia.
Podemos aprender a leer directamente sus signos, sus huellas, escuchando de
una manera nueva, lo que nos dice desde la infinita contextura de sus simbolos.
Esta escritura labrada en nuestra carne, nos remonta a la trama misma de Ila

humanidad, en la unidad con todas las criaturas y el Cosmos del que somos
parte.

La iconografia y el estudio gestual de sus representaciones constituyen la base de
partida de esta investigacion.

Considerando al cuerpo como simbolo, sintesis, culminacién actual del cuerpo
humano desde los origenes ancestrales, podemos acceder a esta realidad oculta
pero vigente en su constitucion, no solo a través del contacto directo con los vestigios
arqueoldgicos que han quedado plasmados en la iconografia de los lugares sagrados
donde esas grandes culturas se desarrollaron, sino también a través de la relacion
directa con las tribus que alin subsisten conservando este tesoro en forma menos
“contaminada”. :

Mas alla del conocimiento intelectual adquirido a través del estudio académico, la
investigacion de campo posibilita una compenetracién mas real y organica con las
posturas humanas y animales en situaciones naturales y rituales. Este contacto
directo permitiria complementar la actualizacion dinamica de las poses, gestos,
actitudes corporales, articulandolo con lo que ha quedado plasmado en la iconografia
de las culturas nativas, en sus monumentos, esculturas, murales, vasijas, mascaras,
codice, etc. y que algunas tribus conservan vivas aun.

El estudio e investigacion del cuerpo en esta direccion de busqueda nos abre el
acceso hacia la “unicidad’de la persona, recuperando el potencial original del que cada
ser es portador, liberandolo de modelos condicionantes que impregnan no sélo el
pensamiento sino también el cuerpo, con la imposicion de estereotipos gestuales,
posturales y de movimiento.

La via corporal es un camino hacia la persona como verdadera unidad, en la que
podemos distinguir cuerpo, alma y espiritu.



La concepcion dualista destruyo esta tri-unidad convirtiéndola en un duo de opuestos :
cuerpo y alma, creando ademas de una dicotomia, una confusion entre alma y
espiritu para finalmente terminar expulsando el aspecto espiritual. De este modo todos
los emprendimientos que el hombre hizo para adquirir el conocimiento de si y de la
vida quedaron mutilados, pretendiendo en esta forma asegurarse un saber objetivo,
comprobable y mesurable.

Las antiguas Tradiciones espirituales distinguian claramente:
Soma = cuerpo, psikhe =alma, pneuma = espiritu.

Cuerpo, alma, espiritu no son compartimentos estancos, conforman una unidad . Se
distinguen pero no se pueden separar, cada uno tiene su funcion, y cuando actlian en
sinergia segun la jerarquia justa se dinamizan entre si posibilitando la evolucion del
hombre para que alcance el cumplimiento pleno de su “persona”, el sentido oculto de
su existencia.

Susana Ferreres



PROYECTOS
INICIALES



Creacion de la:

ORQUESTA DE INSTRUMENTOS AUTOCTONOS DE AMERICA, |
i

Ensamble de Geometria Variable, basada en la experiencia del
Ensamble Fronteras del Silencio y la coleccion de Instrumentos del INIDEF

DIRECCION: Alejandro Iglesias Rossi

(ver proyecto adjunto) i

Conciertos :

2do Encuentro sobre Instrumentos autdctonos y musicas actuales - Santiago de Chile
(Oct.2004)

Festival de Musica Contemporanea de Bolivia (Septiembre 2004)

Australasian Computer Music Conference, Nueva Zelandia (Universidad de Wellington,
Junio-Julio 2004)

México (Consejo Mexicano de la Mdsica - CIEM)

Israel (Embajada de Argentina en Israel )

Centro de Experimentacién (CETC) del Teatro Colon (Septiembre, Noviembre)
Festival Encuentros Internacionales de Musica Contemporanea (Teatro Colén y Centro
Borges, Agosto 23 -30)

Estreno de obras:

Miembros del IDECREA y de alumnos de la Carrera de Artes Electrénicas de la
UNTREF

Difusion:
A través de proyeccion de Films, Exposiciones, grabaciones ethnomusicolégicas.
Seminarios dictados por los miembros del IDECREA y personalidades invitadas

Recuperacion de la:
Coleccion (videos, grabaciones, instrumentos) del Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folclore de la OEA (Caracas)

Donacién:
Archivos Isabel Aretz y Archivos Maria Teresa Melfi

Publicacion de los siguientes libros de Isabel Aretz : ‘ |
Tradiciones Musicales autdctonas para docentes, estudiantes y compositores)
Musica y Danza en las Campanas de los Libertadores

CD-ROM de material etnomusicologico y de creacion (ver Proyecto adjunto)



ICREA-CD-Rom

Crear un archivo interactivo sobre la etno-mdisica latinoamericana para ser utilizado
en educacidn primaria, secundaria y musical en general.

Proyecto a ser realizado por el Instituto, profesores y alumnos de Untref, con el
soporte y capacitacion del Ina-GRM

Objetivos generales:

Promover la ensefianza de los instrumentos, formas y especies musicales propios
del continente americano previo a la colonizacion.

Incorporar el contenido como materia prima artistica a ser desarrollada en
actividades interactivas dentro del CD y fomentar el interés por nuestro ancestro
musical en los futuros creadores.

Sentar un precedente didactico dentro de lo que denominaremos: Arte Musical
Contemporaneo con Raices Propias.

Metodologia:

Direccion a cargo del Instituto. Profesores de Untref seran jefes de areas y alumnos
trabajaran dentro de las respectivas catedras para el proyecto como trabajo
practico.

1ra Etapa: Digitalizacién

e Archivo sonoro: digitalizacion de cintas, cassettes, y discos de vinilo. Archivo de
original y restauracion sonora sobre copia. Catalogo (clasificacion) de acuerdo a
zona (ubicacién geografica), cultura, especie, transcripcion y analisis.

Archivo de imagen: simil sonido.

o Tipeo de: textos de viajes, manuscritos. Clasificacion.

e Creacién de base de datos: biblioteca, discoteca en CD, material digitalizado y
archivado en soporte cerrado.

2da Etapa: Seleccion de contenidos

A cargo del Instituto. Incorporacién de material.



3ra Etapa: Produccion CD ROM

Areas:

Direccion de contenidos (instituto)

tecnologia multimedial (estructura del soporte)
disefio grafico y fotografia (Imagen)

disefio y restauracion sonora (Sonido)

Estructura:

Se fijaran los topicos en una interface atractiva, dinamica y sencilla pero disefiada
artisticamente. El acceso a la informacion y a las actividades debe tener un
caracter intuitivo y experimental.

Criterio estético:

Tanto el disefio de imagen como de sonido seran realizados mediante técnicas de
transformacion digital (podrian ser trabajos practicos de los alumnos) partiendo del
material ofrecido.

A diferencia de otros Cd Rom Catalogo, éste debe ser concebido como
principalmente interactivo, es decir, el usuario no es solo espectador sino participe
de una experiencia estético-didactica.



Recuperacion de la Coleccion del Instituto Interamericano de
Etnomusicologia y Folclore de la OEA (Caracas)

lLos materiales acumulados por el INIDEF a través de sus misiones de investigacion,
y por adquisicion y donaciones, constituyen un patrimonio invalorable, quizas la
coleccion publica mas importante de Venezuela, América Latina y el Caribe.

Biblioteca

;C‘atélogos” L S B NSt ; Vet 337
[t e o e S o e

Libros (Titulos) | 3.952
Publicaciones periodicas 655,

Referencias 775

Total TR 0 s | 7.413.

Instrumentos Musicales

7 mmer S— 495
£ 5 ey e GIRE S
ldiofonos - L

Membranéfonos 243

St v et R 1228



Audiovisuales

Cintas Reel y Casetes
DAT
Discos & CD 78, 45, 33

Diapositivas 6x6
Fotografias

EFotoiitos .
Negativos

Peliculas 8 & 16 mm

Video Hi-8, Super VHS, VHS, Beta, U-Matic

115609



HIPOSTASIS

basado en obras, textos e imagenes

Ciclo a cargo del compositor Alejandro Iglesias Rossi

“El verdadero viaje del conocimiento no consiste en buscar
nuevas tierras sino en ver con nuevos 0jos.”

El creador se encuentra ante el desafio de llegar a ser él mismo, descubrir la propia "unicidad’

en
toda su potencia. El acto de comprometerse con la demanda de encontrar una forma de "sery
hacer"
enraizada en el tiempo y la cultura a la que se pertenece es la encrucijada fundamental entre
técnicas

de creacion contemporaneas e identidad cultural

-Introduccidn: ;Has penetrado hasta las fuentes del mar? ¢Has circulado por el fondo del
abismo?” Job 38, 16

- Silencio: “La arcilla es moldeada como vasija, y es a causa del espacio en el que nada existe que
podemos usarla como recipiente. Puertas y ventanas se recortan en las paredes de una casa, y es
gracias a que son espacios vacios, que podemos usarlas... Despdojate y permaneceras pleno.”

Lao Tsé

- Unidad: 11111111 x 11111111= 12345678987654321
“l a Naturaleza usa lo menos posible de todo.” Johannes Kepler

- Hipostasis: “Al vencedor le daré mana escondido; y le daré tambien una piedrecita blanca y,
grabado en la piedrecita, un nombre nuevo que nadie conoce, sino el que lo recibe.” Apocalipsis 2,
17 '

- Epilogo: “El sentido del arte no es representar la apariencia externa de las cosas,
sino su significado interior.” Aristoteles




CURRICULUM VITAE



ISABEL ARETZ

Etnomusicologa, compositora y pianista.

1967 Doctora en Musica, especialidad Musicologia y Critica. (Summa Cum

Laude) Facultad de Artes y Ciencias musicales. Pontificia Universidad
Catodlica Argentina.

2002 Profesora Honoris Causa de la Universidad Catdlica Argentina

PREMIOS PRINCIPALES

1950 Premio Municipal de Musica.
1972 Primer Premio de Musicologia del Fondo Nacional de las Artes. Buenos
Aires.
1973 Condecoracion Orden Andrés Bello del Gobierno de Venezuela.
1992 Gran Premio Internacional Gabriela Mistral de la OEA.
1998. 6 de Julio. Personalidad Emerita de la Cultura Argentina "por su meritoria
carrera
como creadora e investigadora y por su incondicional aporte a ia cultura
nacional".
1889 . Julio. "Maestro del Arte". Gobierno de la Ciudad de Bs.As. Secretaria de
Cultura.
1999. Premio Konex de Platino. Musicologo.
2000 "Gratia Artis" Academia Nacional de Bellas Artes.
2000, "Maestra del Arte y la Cultura Argentina".Instituto Nacional de Antropologia
y Pensamiento latinoamericano.
2000 "Maestra de Maestros". Universidad Catélica de Valparaiso.
2001 Premio Fondo Nacional de las Artes.

LIBROS PUBLICADOS

1946 Musica Tradicional Argentina. Tucuman, Historia y Folklore. Buenos Aires:
Universidad Nacional de Tucuman.

1951 El Folklore Musical Argentino. Buenos Aires: Ricordi Americana.

1953 Costumbres Tradicionales Argentinas. Buenos Aires: Editorial Raigal.

1957 Manual de Folklore Venezolano. Caracas. Monte Avila Editores, 293 p.
(Coleccién El Dorado)

1959 Panorama del Folklore Venezolano. Universidad Central de Venezuela.

1961 Cantos Navidefios en el Folklore Venezolano. Caracas, Ministeric del
Trabajo

1965 Folk Songs of the Americas. Londres: Novello Editorial.

1967 Instrumentos Musicales de Venezuela. Universidad de Oriente.




1967
1970
1977
1877

1878
1983

1983
1991

1991
1998

2001
2003

La Artesania Folklorica de Venezuela. Caracas: Monte Avila Editores.

El Tamunangue. Barquisimeto, Venezuela: Universidad Centro Occidental,
El Traje en Venezuela. Caracas: Monte Avila Editores.

Ameérica Latina en su Mdusica. Paris: UNESCO, México, Siglo Veintiuno
Editores.

Musica Tradicional de La Rioja. Caracas: INIDEF.

Instrumentos Musicales para una Orquesta Latinoamericana. Caracas:
INIDEF.

Sintesis de la Etnomusica en América Latina. Caracas: Monte Avila
Editores.

Historia de la Etnomusicologia en América Latina: Caracas: FUNDEF-OEA.
Musica de los aborigenes de Venezuela. Caracas: FUNDEF-CONAC.

Viaje por Seis Provincias Argentinas (1952) Disco compacto.

La Etnomusica Venezolana del siglo XX (En prensa)

Raices Culturales de La Rioja.

La Musica Argentina y su aporte a la Identidad Nacional.

Musica Prehispénica de las Altas Culturas Andinas. Editorial Lumen.
Musica y bailes en las campanas de los Libertadores (inédito).

PELICULAS DOCUMENTALES

Isabel Aretz ; "Voces de la tierra. Argentina, Chile, Bolivia, Pert "(1942)

Isabel Zar de Castillo; "Isabel Aretz: Memoria de la musica de América." (1999)

CREACION DE INSTITUCIONES

1970

1986
1990

1997

Creacidon del Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore
(INIDEF) del Consejo Nacional de la Cultura de Venezuela (CONAC) y de
la Organizacion de Estados Americanos (OEA).

Creacion de la Fundacién Internacional de Etnomusicologia y Folklore.
Creacion de la Fundacion de Etnomusicologia y Folklore, del CONAC,
Venezuela.

Creacion del Centro Argentino de Etnomusicologia y Folklore (CADEF).

CREACION DE CATEDRAS

1948

1979

Creacion de la Catedra de Etnomusicologia en la Escuela Nacional de
Danzas de Buenos Aires.

Creacién de la Céatedra de Etnomusicologia de la Universidad Central de
Venezuela.



Iglesias Rossi, Alejandro

Biografia resumida:

Sus obras han sido interpretadas alrededor del mundo en las grandes Salas de
concierto ( tales como el Carnegie Hall, el Centro Georges Pompidou, la Opera de
Oslo, el Lincoln Center, el Teatro Colodn, la Filarménica de Varsovia, el
Concertgebouw de Amsterdam, el Queen Elizabeth Hall de Londres, entre otras),
asi como en Radios y Televisiones (BBC, NHK de Tokio, Televisiéon Nacional de
Polonia, New Zealand Radio, Radio-TVs Slovenia, Radio France, Korean
Broadcasting Corporation, Radio Nacional de Espafa, Hong Kong Radio-TV,
Australian Broadcasting Corporation, entre otras) y Festivales de Musica Clasica
contemporanea (Berlin Biennale, Festival d’Orleans, Steirischer Herbst, Dresden
Tage, Festival de Otofio de Varsovia, Foro de Musica Nueva de México,
Spaziomusica, Festival de La Habana, Festival de Radio France, etc).

Es el tnico compositor en la historia que recibié los dos Premios de la UNESCO, el de
MUsica instrumental (Paris 85) por su obra Ritos Ancestrales de una Cultura
Olvidada (sobre antiguos textos Quechuas), y el de Musica electroacustica
(Amsterdam 96), por su obra Angelus ambas distinciones otorgadas por el Consejo
Internacional de la Musica, con sede en Paris.

Asimismo, recibio la Beca Nadia Boulanger (Paris 88) y otras distinciones, entre las
cuales: Premio Kazimierz Serocki (Polonia 84), Premio Tribuna Nacional de
Compositores (Argentina 85 y 96), Premio Musikprotokoll (Austria 86), Premio
Municipal de la Ciudad de Buenos Aires (Buenos Aires 91), WDR Forum Jungen
Komponisten (Alemania 92), Pittsburgh New Music Festival (Estados Unidos 92).

Ha sido jurado del Premio de Honor de la Musica de la UNESCO (Paris 91) y de los
Dias Mundiales de la Musica-World Music Days (Varsovia 92), asi como de otros
Concursos internacionales.

Ha ensefiado en diferentes paises del mundo, entre los cuales: Canada, Nueva

Zelandia, Jordania, Estados Unidos, Cuba, Polonia y Colombia.

Titulos Terciarios:

Bachelor in Music with Honours del Boston Conservatory of Music (EEUU), 1982.
Primer Prix a 'unanimité en Composicién de Musica Electroacustica e Investigacion
Musical del Conservatoire National Superieur de Musique de Paris (Francia), 1988.
Premier Prix en Composicién Musical de la Ecole Nationale de Musique de Pantin

(Francia), 1988.




Comentarios en la prensa internacional sobre su musica:

"Ascension (Las Tierras Nuevas) envuelve al auditor en una atmosfera de sacralidad
a través de esferas impregnadas de misterio, con una poética conmovedora, la cual,
sin la sombra de una duda, viene del corazén y del alma de su compositor”. Difussion

Magazine of the United Kingdom Sonic Art Network - Electroacoustic Society
1990

"L a tension que se desplegaba de la interpretacion de la obra Ritos Ancestrales
inmovilizé a la audiencia durante la totalidad de la obra.”
Prisma Musical Magazine (Alemania) Primer Semestre de 1984

"Ritos Ancestrales es una partitura magnifica. Integra con sabiduria los elementos de
la musica contemporénea con el espiritu ancestral de Latinoamerica.”
Revista Musical Pauta Nimero 19-1986( México)

"Alejandro Iglesias Rossi posee un sentido impresionante del gesto musical.”
Diario Le Monde (Francia) 8-11-87

" El muy sugestivo mondlogo de Manchay Puitu de Alejandro Iglesias Rossi fue el
climax del concierto.”
Revista Ruch Muzyczna, Niumero 23-1987(Polonia)

" Por largo tiempo permanecera en nosotros el Canto Viejo, homenaje a la musica

ritual y a la magia de las antiguas comunidades Incas.”
Diario La Tribune (Geneve, Suiza) 31-7-92

" El lenguaje de Iglesias Rossi esta hecho de un sabio entramado de técnicas de
vanguardia y de elementos étnicos de la cultura evocada.”
Diario Zycie Warszawy (Varsovia, Polonia)1-10-84

“Angelus es la obra méas larga del CD de ELECTROSHOCK. Seria imposible
analizarla en su totalidad... la obra es una gema.”
Internet Gamma-Shop (www.gamma-shop.com)

“Ascension, del argentino Alejandro Iglesias-Rossi, es una pieza sobria y poderosa,
de cualidades épicas”.
Diario La Jornada (México) 21-6-03.



Susana Beatriz Ferreres

Diplomas Terciarios

Licenciatura en Musica : especializacién en Etnomusicologia de la Universidad de
Paris VIII (Francia, 1990)

Diploma de Estudios Universitarios Generales en Psicologia de |la Universidad de
Paris VIII (Francia, 1991)

Diploma de Profesora de Eutonia del I.D.E.T. (Francia, 1993) (Tesis: la Eutonia en el
arte de tocar el violoncello)

Actividad profesional

Icondgrafa formada en la Tradicion Bizantina.

Estudié desde 1993 hasta 1999 en los Ateliers “Saint Jean Damascene” del
Patriarcado de Constantinopla en Francia, “Saint Luc” de la Iglesia Catdlica Ortodoxa
de Francia y “San Hilarion” de la Catedral Ortodoxa Rusa en Buenos Aires.

Participé como expositora del Primer y Segundo Encuentro Iconografico que se
organizaron en la Honorable camara de Diputados de la Nacion (1998 y 1999).

Sus iconos estan expuestos en la Iglesia Ortodoxa de Argentina y en colecciones
privadas.

Violoncelista formada desde los 8 afios en el Conservatorio Nacional de Musica
“Lopez Buchardo” de Buenos Aires, perfeccionandose luego en EEUU y Francia.

En Argentina actué (entre otras presentaciones) como solista con Orquesta en el
Teatro Municipal General San Martin (1977), asi como en diferentes Grupos de
camara tanto en Argentina como en el exterior. Fue miembro integrante de la Orqguesta
de Camara de la UNESCO (Francia) y Directora del Coro de la Iglesia Ortodoxa de
Argentina (1997-2001).

Directora del Instituto Argentino Francés de Formacion Profesional en Eutonia (1999
hasta la fecha).



Actividad docente

Profesora de Iconografia en el Taller de Arte Sagrado “Mgr. Jean de Saint Denys” de
la Iglesia Ortodoxa de Argentina.

Profesora de Eutonia en los Cursos para docentes de musica organizados por €l
Consejo Argentino de la Musica en el Conservatorio Nacional “Lopez Buchardo'del
Instituto Universitario de las Artes.

Coordinadora del Curso de Postgrado para Eutonistas Diplomados de la Escuela
Argentina y Latinoamericana de Eutonia.

Profesora de Eutonia del Estudio “Patricia Stokoe".

Profesora del Instituto de Eutonia y Yogaterapia (filial del Lonavla Yoga Institute de
India).

Dicta Seminarios intensivos de Eutonia en la Asociacion Violoncellistica Argentina
y en otras Instituciones.



Ronny Velasquez

DIRECCION: Calle San Francisco.
Altos 18-24. Prados del Este.
Caracas, Venezuela

EDUCACION TERCIARIA:

Doctor en Ciencias Sociales. 1993

Universidad Central de Venezuela

Tesis: El Canto chamanico de los indigenas Kunas
de Panama

Antropologo. 1983
Universidad Central de Venezuela

Folklorologo / Investigador . 1972
Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore

OCUPACION ACTUAL:

Profesor Universitario e investigador.

Presidente de la Fundacion Internacional de
Etnomusicologia y Folklore FINIDEF

Jefe del Departamento de Promocion Cultural, Escuela de
Artes, U.C.V.

ACTIVIDADES ACADEMICAS:
Ex profesor de la Escuela de Antropologia (1987-1995)

Profesor de la Escuela de Artes desde 1996
Universidad Central de Venezuela. UCV.
Jefe del Departamento de Promocion

Profesor de Postgrado en la Maestria en Artes Plasticas
Facultad de Humanidades y Educacion.
Universidad Central de Venezuela. UCV.

Profesor de la Universidad Catolica Andrés Bello.
Escuela de Comunicacion Social.

Profesor de Metodologia de la Investigacion. Instituto
Interamericano de Etnomusicologia y Folklore, INIDEF-OEA,
Caracas.



PRINCIPALES PUBLICACIONES:

Titan, Cantor Popular del Zulia, Instituto Zuliano de Cultura

Maracaibo, 1977.

Miskitos, Guaymi, INIDEF-OEA. Caracas, 1979

Mito, Chamanismo v Religion en cuatro naciones étnicas de

América Aborigen, Academia Nacional de la Historia de Venezuela. Caracas, 1987.

Literatura Oral Kuna. Universidad Central de Venezuela, 1989.

Indigenous ideas of the Sacred with special reference to Kuna

and Piaroa Simbolism. Revista NAOS, University of Pittsburgh, USA, 1989.

Cosmovision Aborigen. ANUARIO FUNDEF, Caracas, 1991

Muisica y Danza Precolombina. Revista INFORMETRO, Caracas, 1992.

Las culturas émicas precolombinas.

Revista LATINOAMIGO, 1992.

Los Mayas. La gran civilizacion. Graficentro Editores, Honduras 1992.

Mitos de Creacion de la Cuenca del Orinoco

Fundacion de Etnomusicologia y Folklore (FUNDEF) 1993

Mitos y Levenda de Venezuela para Jovenes

1995, Ediciones Ge, C.A.

Cultura y Pueblos Indigenas. Dossier en Venezuela Cultural:

Los instrumentos: el canto y la accion chamanica. Pagina Web:

http://www.ven.icis.com. 1997

Shamanismo Sudamericano. Editorial Almagesto.1997.

Aspectos tecricos del pensamiento complejo en el universo

musical aborigen. Reflexiones filosdficas sobre la naturaleza de la muisica.
Comision de Estudios Interdisciplinarios 2002.

EXPOSICIONES:

Curador de la Exposicién sobre arte indigena en la Biblioteca
de 1a Universidad Central de Venezuela (2000) asi como Del Fendmeno Ritual al Hecho
estético en las Culturas Yanomami, Piaroa y Yekuana, organizado por la Direccion de Cultura

de la Universidad Central de Venezuela (2001 y 2002).




Julieta Barra

“A los 21 afos, Julieta Barra es la primera mujer sitarista en la Argentina y una
apasionada de la musica que mezcla ritmos, melodias, instrumentos. Toma
clases con un maestro hindu que la espera en la India cada arfo.”

Diario Pagina 12. 14-07-00

“Julieta Barra es la unica mujer que desarrolla este arte en Latinoamérica y
dedica todo su tiempo al estudio e interpretacién de la musica de la India.”
Revista TXT. O7-11-03

Julieta Barra es discipula de los destacados maestros Isabel Aretz, etnomusicologa y
compositora, y Ram Das Chakravarty, Maestro durante 40 afos de la Banaras Hindd
University. El Dr. Ram Das Chakravarty, representante de la Senia Gharana (la
escuela mas importante y antigua de la India, fundada en el Siglo XVI por Miyan
Tansen) es el maestro mas prestigioso de Benares y uno de los mas destacados
sitaristas de la India.

Julieta Barra recibe el auspicio y apoyo permanente de la Embajada de la India y ha
participado en numerosos eventos relacionados con la Embajada, realizando varios
trabajos de investigacién y recopilacion “in situ” en India.

“He escuchado el excelente disco compacto llamado Ganges, es un fiel
testimonio de nuestra milenaria cultura musical.”
Upender Singh Rawat. Segundo Secretario. Embajada de la India

“El publico queda maravillado con el virtuosismo en la ejecucion del sitar y la

calidad de su musica producida.”
Tarsem Singh. Primer secretario. Embajada de la India.

Presentaciones en Concierto, Radioy TV

Canal 13Canal Infinito, Programa “ Tantra”, FM La Tribu, FM La Isla.
Teatro Nacional Cervantes (Musica clésica de la India), Casa Rosada (Para el
Presidente de la Nacién y embajadores de paises orientales), Teatro General San
Martin.

Museo de Arte Oriental (auspiciado por el Gobierno de la Ciudad de Bs. As

Presidencia de la Nacién y Secretaria de Cultura), Teatro Colon de Mar del
Plata (Semana de la India), Alianza Francesa (Presentacion de composiciones
propias), Jardin Japonés (Presentacion del disco Ganges: Iméagenes y Musica de la
India), junto con Alberto Magnin-y musicos invitados., Museo de Arte
Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco (Musica de Argentina y Asia), Obras de
Isabel Aretz, Francisco Maragno, Virtu Maragno y Julieta Barra.



Trayectoria

1999- Primer viaje a Varanasi-India. Estudia Sitar bajo la guia del Maestro Pt. Ram

Das Chakravarty

Al regresar de India comienza a presentarse como solista acompanada por

Rasikananda Das en Tabla en los mas destacados teatros del pais.

2000- Curso de etnomusicologia. Prof: Dra. Isabel Aretz. Fundacion Isabel Aretz.

2001-Segundo viaje a Varanasi- India, continua sus estudios de Sitar con el

Maestro Ram Das Chakravarty.

Recopilacién de Sonidos, Musica, e Imagenes en Varanasi y Rishikesh.

Trabajo Discografico Ganges (Recopilacién de Musicas y Sonidos en situ en
Varanasi y Rishikesh-India). Auspiciado por la Embajada de la India.

Edicion del video “Varanasi la Ciudad de Shiva” (Imagenes tomadas en

Varanasi sobre su cultura local).

2002- Recibe el “Friend of India Award’, reconocimiento dado por la Embajada de

la India por su contribucién a la cultura de la India y fortalecer la relacion bilateral de

ambos paises.

Ensayo sobre Musica Clasica y Musicos de la India, editado por la Embajada de Ia

India en el libro “Ecos de la India”.

Edicion Del video “Una mirada hacia la construccion de instrumentos en

Varanasi’.

-Trabajo discogréafico “Occioriente” (disco dedicado a la union y experimentacion

de oriente y occidente, con composiciones propias en base a escalas y ritmos de la

India). Realizado por su propio grupo, Srilanka, creado en 1997,

2002/2003- Tercer Viaje a Varanasi, continuando sus estudios con el Maestro Pt.

Ram Das Chakravarty.

Al regresar de la India contintia sus estudios de etnomusicologia con la Prof. Dra.
Isabel Aretz, convirtiéndose en su discipula y colaboradora.

2004- Trabajo de campo realizado en la selva Amazonica sobre el grupo aborigen

Yanomami junto al antropdlogo Ronny Velasquez y su equipo.



Ensamble Fronteras del Silencio

Las grabaciones realizadas por el Ensamble han sido difundidas a nivel internacional
por, entre otras: BBC Radio, Radio France, Deutschland Radio-Berlin, RAI 3,
Polish National Radio, Australian Broadcasting Corporation, NHK-Tokio, Société
Radio Canada-CBC, Danmarks National Radio, New Zealand Radio, NRK (Radio
Nacional Noruega), Sveriges Radio (Radio Nacional de Suecia), ORF.

Desde su creacion en 2001, el Ensamble se ha presentado en concierto en los Foros
mas prestigiosos a nivel nacional e internacional, entre otros:

* Il Reunion Regional de Presidentes de los Consejos de las Tres
Américas del Consejo internacional de la Musica de la UNESCO, en el
Conservatorio Nacional de Musica “Lopez Buchardo”, agosto 2001

* Festival Internacional Encuentros Internacionales de Musica
Contemporanea en el Museo Nacional de Bellas Artes, julio 2002

* XlI° Festival de Musica Contemporanea Chilena en la Universidad
Catdlica de Chile y en la Universidad de Valparaiso, noviembre 2002

* Festival Internacional de Musica Electroacustica "Liturgias del Cielo
y de la Tierra", en el Museo Nacional de Bellas Artes, julio 2003

* Il Encuentro Internacional de Musica Electroacustica, en el Teatro
Nacional de Brasilia, en noviembre de 2003.

"Toda actuacion de Fronteras del Silencio posee un caracter
casi ritual, con sonoridades primigenias contrastadas con
procesos electrénicos y una instrumentacion poco tradicional
que responde muchas veces a la expresion de elementos
extramusicales. De ahi que se preceda cada obra con un texto
alusivo al contenido o a la fuente de inspiracion de la partitura.”

Radio Beethoven de Chile, Programa Siglo XX, Diciembre del 2002, comentando
la actuacion del Ensamble en el XlI Festival de Musica Contemporanea de
Santiago de Chile.



