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Del otro lado
del jardin

La casa estd todavia en los aleda-
fios de Viena, cerca del melancolico
palacio de Schoenbrunn: un arenoso
jardin la separa de la calle, simula que
el mundo puede terminar o comenzar
en ese paramo. Hasta e] dia de su
muerte —en la Nochebuena de 1935—
un hombre estaciong diariamente fren-
te a ese jardin su viejo Ford descan-
gallado, disimulé su soledad junto a
la cantante Heléne Nahowski, su mu-
jer, ¥ luché sin demasiado coraje con-
tra la miseria que lo acorralaba.

Abatido en poco tiempo por una
forunculosis que le envenend la san-
gre, el hombre concluyd, a los 50 afios,
una larga carrera de dolencias y de
complejos, que para muchos arranca-
ban desde un frustrado suicidio inten-
tado en la adolescencia. El avance del
nazismo (que lo borré de las cartele-
ras oficiales por “degenerado, caéti-
co y barbaro”) postergé durante va-
rios afios més su difusién. Hoy, sin
embargo, nadie pone en duda que ese
amargado vecing vienés es uno de los
Pocos genios indiscutibles que produjo
la miisica del siglo XX: porque —sal-
tando las barreras de su intrincado
lenguaje expresivo— 1a obra de Al-
ban Berg propone una definida aper-
tura, un universo sonoro que es impo-
sible desconocer.

Aln sin la presencia del bloque de
su produccién, dos éperas (los tnicos
dramas musicales que alcanzs a reali-
zar) bastarian para que este juicio no
fuese exagerado: Wozzeck, 1a obra
maestra que consumoé sobre el desolado
texto del genial Georg Biichner, y
Luli, tomada también de una pieza
teatral, en este caso de Frank Wede-
kind, uno de los més altos nombres del
expresionismo,

La primera de ambas fue conocida
en Buenos Aires durante la tempora-
da de 1052, en una espectacular ver-
sién conducida por Karl Bohem: del
estreno de la segunda sera responsa-
ble el alemén Ferdinand Leitner, el
fél;?ximo viernes 29, en el teatro Co-

“En vista de la grave situacién, re-
sulta poco menos que imposible estre-
nar Luld en Berlin.” Con esta lacénica
precisién, el encumbrado Wilhelm
Furtwaengler pretendié liquidar, en
mayo de 1934, las pretensiones del ca-
tolico director general de la Staatso-
per de la capita] alemana —el deno-
dado Erich Kleiber—, de repetir el
escdndalo que, una década atrés, le
habfa permitido consumar el estreno
mundial del Wozzeck.

Con un vigor excepcional, Kleiber
defendié, sin embargo, la vida de
Luli: desde su trono de kapellmeister
berlinés se decidi6 a demostrar que
“la misica, como el aire y el sol, debe
ser libre para todos”, Ese empecina-
miento lo perdié: cuatro dias después
del estreno —ocurrido el 30 de no-
viembre de 1934— debié renunciar a
su cargo y frasladarse a la Argentina,
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donde vivié hasta su muerte, en 1956.

La inconclusa Luld comenzd su vida
pablica bajo las mismas tormentas
que acompanaron toda la obra de
Berg. La muerte del autor (con dos
actos concluidos, las variaciones, el
adagio y 43 péginas de partitura del
tercero) agregd una controversia his-
térica a la trayectoria de la dpera.
“Un amigo mio —confirmé rotunda-
mente a Primera Plana el director
Ferdinand Leitner, la semana pasa-
da—, dirigente de la Universal Edi-
tion, de Viena, depositaria de la épe-
ra, acaba de asegurarme que el acto
tercero existe completo, con excepcion
de siete compases. Pero la viuda de
Berg se niega a autorizarlo, porque
lo considera inmoral.”

Esa aureola de presunta morbosidad

RECORDS

CLASICOS

Obras para teclade de Judn Sebastidn
Baeh, por Wanda Landows (Angel).

Tosea, de Puccini, por Price, Di Stefa-
no y Taddei, dirigidos por Herbert von
Karajan (Vietor),

La edad de oro del elave, obras de di-
versos autores interpretadas por Rafael
Puyana (Mercury).

JAZZ

Hello, Dolly!, por Louis Armstrong
(Kapp).

San Francisco Jazz, por Tork Murphy
(Good Time Jazz),

King Oliver en Harlem, por KO y su
banda (Camden).

MISCELANEA

Romance a la muerte de Juan Lavalle,
recitado por Ernesto Sdbatd con musica
de Eduardo Fali (Philips),

gran revelacién, por Altemar Du-
tra (Odedn),

Erroll Garner interpreta los “hits" de
todos los tiempos, por EG (Odeén).

® Casas consultadas: Breyer, Casa Amé-
rica, Club Internacional del Disco, Flo-
ryland, Iriberri, Lottermoser, Night and
Day, Piscitelli, y Romero & Ferndndez. %

no parece haber abandonado el des-
tino de Lulid: “Muchos esperan ver
en escena algliin desenfadado strip-
tease —sugiere Leitner—, a pesar de
que el propio Kleiber la ponderé co-
mo una obra de equilibrio perfecto,
en su sentido moral”, Sea como fuere,
enfrentar esta épera maldita supone
ung aptitud técnica rayana con el de-
lirio.

Culminaciéon patética de una obra
erizada de dificultades —que abarca
el descarnado Concierto para wviolin,
la alucinante Suite Lirica parg cuar-
teto de cuerdas, y la Sonata para pia-
10, que ningin divo del teclado ha in-
corporado ain a su repertorio—, la
explosiva Luliéi llega 3 Buenos Aires
en medio de una tensa expectativa.

El estricto Arnold Schoenberg sa-
ludé a su discipulo Berg en una opor-
tunidad, diciéndole que, en su caso,
‘el amigo puede alabar al artista, y el
artista debe alabar al amigo”, ta
simbiosis afectiva fue quiza uno de los
pocos consuelos del solitario habitan-
te de Schoenbrunn, sepultado tras el
jardin de arena que lo aislaba del
mundo. En Buenos Aires, ese jardin es
ancho como el desierto: intentar atra-
vesarlo, el viernes 29, puede ser la
mayor aventura musical portefia de
los altimos tiempos. ¢
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La insistencia del rey

LA OFRENDA MUSICAL, por
Juan Sebastidin Bach. Vanguard -
80011 . Estéreo.

La primavera prusiana de 1747 s2
derramaba en todo su esplendor, cuan-
do el rey flautista Federico II reite-
r6 su deseo de conocer y escuchar al
Kantor de Santo Tomas.

Juan Sebastién Bach se habia re-
sistido varias veces a hacer ese viaje,
porque sus 62 afos lo inclinaban al
reposo: pero e] acicate de volver a
encontrarse con su hijo Karl Philip
Emanuel (segundo de una prole de
20) que trabajaba al servicio del so-

rano, termind de decidirlo. A su
arribo a Potsdam, el musico fue con-
ducido a Sans-Souci, sin siquiera po-
der cambiarse de ropa: el rey lo es-
peraba alli con su corte, su atril de
carey y su flauta de oro. Bach impro-
visg al clave una fuga sobre un tema
del propio Federico, ¥ “méas de uno de-
bié sentir en lo mas intimo de su ser
que en aguel momento habfa dos re-
yes en palacio”.

Un mes después del acontecimien-
to, un mensajero llevo desde Leipzig a
la sede real una cuidadosa partitura
encuadernada en cuero: 3 fugas, 9 ca-
nones y 1 sonata en trio, integraban
La Ofrenda Musical que el conmovido
Bach habia escrito sobre el tema del
rey, sin establecer los instrumentos
para ejecutar la obra.

De las diversas interpretaciones que
se han dado a ese olvido, los Solistas
de Viena sugieren en esta versioén ung
conjetura histérica estilisticamente
valida: con un l&cigo conjunto de 9
instrumentos, el director Wilfred
Boetto desentrafia la dificultad, con
afilada conciencia del temperamento
barroco. ¢
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