—aclara Di Gregorio—, preparando un
nutrido repertorio e integrando al nue-
vo cornista del conjunto, Domingo
Zullo”.

Los meses que faltan hasta fin de
afio seran, para el Quinteto, de expec-
tante y empefioso trabajo: los resplan-
dores rojizos de la Salle delle Colonne
los tientan a lo lejos. ¢

Discos 7(

La muerte bucélica

Requiem, por Gabrie! Fouré (An-
gel LPC-12202),

El indolente cielo de Paris comen-
zaba a olvidarse de la calamitosa gue-
rra del 70 y a sumergirss en las de-
licias y los furores de la belle époque,
cuando el helenisimo templo de
Madelaine volvié a conmoverse con un
estreno tremolante. Cuarenta afios an-
tes, sus jonicas columnas habjan asis-
tido impavidamente al sepelio de Cho-
pin, y habian escuchado los acordes de
la Misa de Requiem de Mozart, que el
pianista revolucionario pidiera expre-
samente para su funeral, Ahora, otro
Requiem inundaba el despojado tem-
plo, con muy distintas lamentaciones,
casi con una respiracién gozosa en su
interior. Era el que el sucesor de Ber-
lioz, Gabriel Fauré, habia concebido
para representar su idea pagana y dio-
nisiaca de la muerte: un temporal de
orgullo y de victoria,

Tres cuartos de siglo después, el Re-
quiem no ha perdido nada de su diafa-
nidad o su insclencia: la soprano Vic-
toria de los Angeles y el baritono Die-
trich Fischer Dieskau se valen en esta
vportunidad de esos elementos para es-
quivar los dardos de la critica que los
flagelan frecuentemente en los tltimos
tiempos, e imponerse como dos can-
tantes que en el disco siguen siendo
_ excepcionales. Los circundan —en una
cuidada impresion de discos Angel— el
disciplinado coro de Elizabeth Bras-
seur y la Orquesta de la Sociedad de
Conciertos del Conservatorio de Paris,
bajo la direccién del sexagenario fran-
co-belga André Cluytens.

De esa combinacién emerge el espi-
ritu bucélico de Fauré, hasta en sus
inocentes limitaciones. Pero precisa-
mente esas limitaciones son las que
otorgan al Requiem sus caracteristicas
mas conmovedoras: los criticos de la
obra de Fauré han querido ver en él
una curiosa mezcla de inocencia y
agresiyvidad, que puede parecer deca-
dente a la sensibilidad contemporanea.
La presente versién recoge esa deca-
dencia, y ésa es quizds su mayor fide-
lidad, *

Dios salve al rey

Dos Cuartetos de Cuerdas del
opus 78, por Franz-Joseph Haydn
(CID-59),

“No hay alma en esta maquina.” Con
esas palabras, e] Emperador José II de
Austria se lamentaba, en 1790, de la
frivola personalidad de su sucesor y
sobrino, Franz von Habsburg: ese mis-
mo afio, la muerte del Emperador con-
vertiria al joven en el “timido, caute-
loso y retraido” conductor del imperio.

En homenaje a este doncel a quien
el poder volvié melancélico, el “inge-
nuo aunque no candido” Franz-Joseph
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Haydn compuso, siete afios después,
el himno Gott erhalte Franz, den
Kaiser (Dios guarde a nuestro Empe-
rador Francisco), cuya melodia servi-
ria de base, a méas de un siglo de su
creacion, a la excitante Deutschland
iiber alles de las brigadas nazis. Casi
desde su estreno parecieron signarla
los acontecimientos épicos: su autor la
tocéd “tres veces consecutivas y en un
rasgo de desafio a los franceses”, cuan-
do las tropas de Napoleén hormiguea-
ban por las calles de Viena.

Pero también por otros conductos f.f;

la arrasadora partitura iba a pasar a

Haydn: Sofar con el poder,

la inmortalidad: no es otra que la que
vibra en el adagio del septuagésimo
cuarteto de cuerdas de Haydn (llama-
do precisamente El Emperador,) que
junto con su similar en re, opus 76, aca-
ba de grabar el veterano Cuarteto Ga-
limir, en los Estados Unidos.

Las dos obras pertenecen a un mis-
mo numero de opus, e integran seis
trabajos distintos compuestos entre
1797 y 1798, para la época en que el
adolescente Beethoven se radicaba en
Viena, y seis afios después de la muer-
te turbulenta y maéagica de Mozart.
Ahora, esta grabacién, presentada en
la Argentina por el Centro Internacio-
nal del Disco, ayuda a recuperar la
personalidad de Haydn entre el tumul-
to de los portales del romanticismo, *

Pintores

Nada mds que
el desorden

Sobre el pasillo a oscuras, la puerta
de vidrios castigados por las manchas
permanece cerrada. Hay que llamar y
esperar unos momentos, Cuando Luis
Felipe Noé empuja su desgarbada fi-
gBura desde la penumbra para fran-
quear la entrada, empieza un, ritual
de indecisiones, una desorientada ce-
remonia: se trata de elegir un lugar
para sentarse en ese tumulio de bas-
tidores despojados de sus telas, mons-
truos a medio nacer v muebles en des-
uso,

Pero al poco tiempo de permanecer
alli, se advierte que el desorden del
taller (que Noé comparte con Ernesto
Deira y Jorge de la Vega) es como
una continuacién, como un apéndice
de polvo y materia del pensamiento
de sus habitantes: “Los que admiran
a Rembrandt por la oscuridad ilumi-
nada de sus cuadros —insinta Noé—
no entienden a veces que lo admira-
ble estd en la posibilidad de fractura
entre el claro y el oscuro que esos
cuadros proponen: un cierto quebran-
tamiento de ojo.”

En ese quebrantamiento, precisa-
mente, parece residir para Noé (31
afios, casado, dos hijos) una de las
claves de su trabajo futuro. Para me-
diados de mayo, y coincidiendo con la
exposicién que realizard en el Museo
de Arte Moderno. Noé hara su debut
en la espinosa teoria del arte: con el
sello Van Riel, editard un libro cuyo
titulo (Antiestética) es toda una de-
finicién. “Sobre todo —confiesa, apa-
sionadamente—, guisiera ayudar a des-
truir un concepto envejecido en la
critica de arte: el de juzgar a un ar-
tista a través de una obra. Yo creo
que lo que existe e importa es la bls-
queda: la obra aislada es a esa bus-
gqueda, lo que la huella a la accién de
caminar,”

Con esa limpidez, disculpédndose a
veces con una sonrisa por el tono ro-
tundo de sus afirmaciones, Noé conti-
nta adelantando las intenciones de su
libro: “Me interesa también desvir-
tuar la idea de la obra de arte como
unidad —dice, agitindose sobre el des-
vencijado sillon—. Esa es una heren-
cia de épocas imenos convulsionadas
de la historia: a un mundo caético
como el que vivimos, sblo podemos
ofrecerle un arte caético. Lo demas es
traicionarlo y traicionarnos.”

El camino del caos

1l

Pero este hombre delgado, calvo, que
habla nerviosamente de los temas que
ama, no ha llegado por casual a
sus conclusiones: desde sus primeros
tanteos en la pintura —en el afio 1952,
en el taller de Horacio Butler— con-
sumi6 siete afios de empecinamiento
y solitaria formacién, antes de deci-
dirse a exponer por primera vez. En
el intermedio atravesd la Facultad de
Derecho (“paseando: no estudiaba en
serio”), y seis afios de periodismo,
decde la critica de arte a la informa-
cién politica.

8 de abril de 1985




Teatro

Los paisajes de la memoria

INSPECCION, tres actos de Ugo
Betti, en traducciin de Aim‘n
Bressan y Jorge Audiffred. Di-
rector: Ariel Allende. Teatro 25.

En el prologo de su primera obra
teatral (La padrona, 1927), Ugo Betti
intenté definir la conciencia: la lla-
md entonces “esa grave corona que lle-
vamos en la cabeza”, Fue necesario que
el tiempo y la meditacién empecinada
transcurriesen sobre este abogado par-
mesano, para que ahondase su defini-
cién: en los dramas de su madurez,
Betti sabia ya que la conciencia no se
ubica ni se afinca; que, en todo caso.
no habfa en torno de la suya més que
una prolongada exasperacion.

Inspeccién —estrenada en el Teatro
35, vor la compafiia que encabeza Alba
Mujica— es una reiterada muestra de
esa trayectoria: el inspector que lle-
ga a la casa donde una familia de re-
fugiados espera la deportacion, no hace
otra cosa gue inquirir; ninguna denun-
cia lo ha traido hasta alli, ninguna so-
lucién dejard cuando parta. Pero en
ese vaivén de intuiciones, de avances
y retiradas, Betti consigue instalar su
Juego favorito: el de los espejos, don-
de la realidad es su reflejo o la repro-
duccién de ese reflejo, como en una
monstruosa galeria circular.

Asi, el abogado Andrés (uno de los
mas nitidos de los fragmentarios alter
ego de Betti, desparramados en su
obra), que comienza solicitando su de-
portaciéon como el bien supremo gque
podria otorgarsele, terminara recha-
zandola cuando se la ofrecen. Porgue
volver o quedarse son s6lo apariencias
de un enorme vacio: el de la esquiva
memoria que nada recuperable ha con-
servado “para poder decir: de esto me
acordaré, Cualquier cosa, aungue fuera
un delito”. Pero tampoco esa posibili-
dad se realiza: cuando desaparece el
frasco del calmante de Egle —aumen-
tando cuya dosis, todos pensaron algu-
na vez asesinarla—, Andrés confiesa
que lo ha ocultado en su bolsillo, tal
vez para jugar al asesinato, para fanta-

Inspeceion: El sonido y la furia.
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sear una realidad que nadie se anima-
ra a provocar.

Precisamente en torno de la figura de
Egle —la anciana perseguida por la
idea de la muerte, acusada por su fa-
milia de poseer una fortuna escondi-
da— estructura Betti la asfixia de la
pieza: quizds porque ella permanece
aferrada a elementos de tierra y san-
gre, inconmovibles ante la metafisica,
porgue ella es “la madre, la abuela, la
suegra. Y si todos estan contra mi, es
porque todos vienen de mi”.

Transitando por ese universo cerrado
y reiterativo, Betti consuma una de las
cumbres de su produccion. Pero esas
cumbres sirven también de un modo
conmovedor para hacer resaltar sus
oscuridades: pocas veces, como en Ins-
peccidn, Betti lleva sus persecuciones
a limites tan extremos; pocas veces,
también, el fracaso en que lo hunde su
desmesurado afan por explicar deja un
resplandor tan desvaido. Inquisidor de-
sesperado de la divinidad, la imagen
que ella accede a mostrarle entre re-
lampagos de poesfa lo abandona, abru-
mada por la dialéctica.

Forzado a recorrer este preciso la-
terinto, Ariel Allende opta por la me-
didga més honesta: dibujarlo sin expli-
cacipnes. Puede imputéarsele una ten-
dencia a resolver los largos parlamen-
tos como mondlogos del actor frente al
publico, y un final inexplicablemente
demorado, que no empafian la correc-
cién de su puesta. Del elenco —donde
sobresale la abrasadora composicién
de Alba Mujica, en la matriarcal Egle—
debe mencionarse una proeza: haber
atravesado, sin caer en el melodrama
o el tedio, el espinoso farrago del in-
fierno bettiano, @

5

Muasica
El quinteto en
la cdscara de nuez

Por la enjoyada Sala delle Colonne,
asomada inquietantemente sobre uno de
los canales centrales de Venecia, circu-
16 hace unas semanas un aire de sor-
presa: los residentes de la ciudad du-
cal se disputaron las felpas del teatro
para escuchar, en primera audicién,
una obra desconocida de Antonio Vi-
valdi, su més eminente conciudadano.

Lo que agregaba una cierta inquie-
tud a la novedad era un detalle casi
urticante para el nacionalismo wvene-
ciano: tres musicos ultramarinos llega-
ban hasta la cuna del prete rosso para
desenterrar una rtitura abrumada
por mas de dos siglos de olvido. Cuan-
do los 1ltimos compases de la Sonata
para flauta, oboe y fagot (a la que el
lombardo Giorgio Federico Ghedini le
incrustara con extrafia habilidad un
bajo continuo) se acallaron en el pa-
lacio, la platea se rindié a la evidencia:
los integrantes del Quinteto de Vientos
de la Orquesta Sinfénica Nacional no
habian viajado desde Buenos Aires en
vano.

“Claro que de no ser por la Canci-
lleria —recuerda ahora el oboista Pe-
dro Di Gregorio, de 44 afios, casado—,
no hubiéramos podido movernos de

b a3

Di Gregorio y Frogioni: 2 de los 5.

aqui: nuestras actuaciones no alcanza-
ron ni para cubrir el costo de los pa-
sajes.” Pero si todo debié ser hecho un
Poco deportivamente, la idea del viaje
en cambio tenia un afio de madura-
cién: durante la visita a la Argentina
del Quinteto Chigiano, el pianista Ser-
fio Lorenzi se interesé vivamente por
as condiciones del conjunto de cama-
ra argentino, escuchéndolo “de entre
casa" en interpretaciones de Mozart y
Beethoven.

Una vez llegados a Italia, el éxito ve-
neciano no les sirvi6 sin embargo para
permanecer: “For extrafio que parez-
ca —memora el clarinetista Mariano
Frogioni (41 afios, casado)—, alli hay
muy poca vida musical: no nos fue po-
sible debutar en Roma por la oposi-
cién de los musicos locales, que alega-
ron la existencia de un quinteto de
vientos romano, que casi no tiene
oportunidad de actuar.” Las causas de
esta situacion parecen ser tanto el ex-
ceso de academias que producen conti-
nuamente aluviones de egresados, co-
mo la total descentralizacién musical
“‘que no se reduce a una sola plaza co-
mo aqui”.

La desocupacién de los musicos, hos-
tigados por la competencia, fue moti-
vo de una reiterada anéedota: “Cuan-
do mencionaba mi profesién a los ami-
gos italianos —recuerda Frogioni, con
una sonrisa—, me decian: Muisico, si;
pero, ;de gué trabajas?”

Sin embargo, uno de ellos logré su-
perar la barrera de hostilidad com-
petitiva; Domingo Gareffa, el cornista
del conjunto (tucumano, 29 afos, sol-
tero), consiguié ser contratado por la
Orquesta Alessandro Scarlatti, Na-
poles, donde actia otro argentino, el
violinista Rubén Gonzélez.

Los restantes —¢1 flautista Alfredo
Ianelli y el fagotista Pedro Chiamba-
retta, que completan el Quinteto con Di
Gregorio y Frogioni— volvieron con
la alegria de haber cumplido la proe-
za, y con el recuerdo del triunfo en la
patria de Vivaldi.

Pero no es eso s6lo lo gue los excita
en la actualidad: en Italia despertaron
el fervor de una emf)reaaria profesio-
nal, Txe va les habld para concretar
una gira, “esta vez con todos los gastos
pagos”. Antes de que el proyecto se
concrete “habra que trabajar mucho

§ de abril de 1965




