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El canto inédito

Por primera vez
llega a la Argen-
tina, envasada en
un disco comer-
cial, la obra reno-
vadora del aleman
Karlheinz Stock-
hausen (39, casa-
do), explorador
incansable de la
musica electro-
nica: Canto de
los adolescentes
(1955), Kontakte
(1960), constitu-
yen una ajustada
seleccién para
adentrarse en es-
tos laberintos, cu-
yos antecedentes
mas inmediatos se
remontan al fran-
cés Olivier Messiaen, el reivindica-
dor de las voces olvidadas del mun-
do (ha registrado, para utilizarlos
en sus composiciones, mas de 2 mil
distintés cantos de pajaros).

Stockhausen es discipulo de Mes-
siaen y, desde el laboratorio de la
Radio de Colonia, investiga y ex-
perimenta apasionadamente los ha-
llazgos iniciales de la musica elec-
trénica: “Ritmos y timbres que no
participan még de los ritmos y tim-
bres humanos —anota el critico
rumano Antoine Golea—, que no
solamente no tienen nada que ver
con los dados tradicionalmente en
la musica occidental, sino que hu-
yen, incluso, deliberadamente del
vasto dominio de los ritmos y tim-
bres del propio mundo sensible”.

Junto con su gran amigo, el francés
Pierre Boulez (42), condiscipulo en
la catedra de Messiaen en el Con-
servatorio de Paris, Stockhausen re-
presenta la pieza maestra de las
andanzas que, desde el fin de la
Segunda Guerra Mundial hasta hoy,
vaticinan un cambio arrasador no
sélo en los sistemas de la musica
sino también en el criterio para en-
cararla y en el concepto que de ella
ha de tenerse. El cohete que elevd
a estos dos astronautas sonoros es-
taba dividido en dos secciones: la
primera acumula los hallazgos del

Karlheins Stockhausen.

austriaco Anton
von Webern (que,
sin llegar a cono-
cer el campo
electronico, lo
avizord, al agotar
con genio lasg po-
sibilidades seria-
les de los 12 so-
nidos de la esca-
la), y la segunda
fue piloteada por
Messiaen.

Es a partir de
una obra para pia-
no de este ultimo,
Mode de wvaleurs
et d’intensités (re-
velada en Darm-
stadt, en 1951),
gue levanta vue-
lo Stockhausen, al
estrenar Kreuzspiel, para oboe,
clarinete bajo, piano y percusion.
Le suceden Spiel, para orquesta
y cuarteto de percusién; Kla-
vierstiicke (con hallazgos inéditos
para la ejecucién pianistica); Kon-
takte, para 10 instrumentos, por
primera vez ejecutada en 1960, en
el Festival de Colonia. La obra exi-
ge una combinacién insélita: cuatro
bandas fonomagnéticas y la partici-
pacién de piano y percusion.

Canto de los adolescentes no es
menos extravagante; su paraferna-
lia requiere cinco grupos de altopar-
parlantes, distribuidos en distintos
lugares de la sala, y por eso la obra no
puede transmitirse por radio ni gra-
barse por el sistema monoaural. Tan
s6lo la estereofonia permite resca-
tarla y difundirla macizamente,

Huérfano de guerra, Stockhausen
atravesé una nifiez dificil: trabajo
en un hospital y en el campo, como
peén. Pero nada le impidié seguir el
bachillerato, estudiar musica y filo-
sofia, musicologia y filologia, en la
Universidad de Colonia. Asombrosa-
mente, es un serialista que no se
repite y que no conoce limites: una
de sus ultimas creaciones, Karrée,
exige cuatro orquestas sinfonicas y
cuatro coros, Ni Berlioz ni Mahler
llegaron tan lejos (D.G.G. 138 811
SLPM Stereo). ®
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CLASICOS

Stabat Mater, de Rossini, por la
Filarménica de Nueva York, dirigi-
da por Thomas Schippers (CBS).

La Mer; Iberia, de Debussy; Psy-
che et Eros, de César Franck, por
Arturo Toscanini y la N.B.C. Sym-
phony Orchestra (RCA).

L'Estro Armoénico, Opus 3, de Vi-
valdi, por la Orguesta de Camara
de la Opera del Estado de Viena,
dirigida por Mario Rossi (D.M.).
JAZZ

Nos gusta el diviland, por Eddie
Condon y Sydney Bechet (Trova).

El retorno de Lu Watters Jazz
Band (Dial).
Bores tuns- e e =

PRIMERA PLANA - Pégina 62

The Modern Jazz Quartet ejecuta
la miisica de Porgy and Bess de
George Gershwin (Philips).

MISCELANEA

La historia del tango. Epoca ro-
mdntica, por Astor Piazzolla y su
gran orquesta (Polydor).

Taquirari, por Jaime Torres (Phi-
lips). :

“Sensaciones”, por Sandy Nelson
(Liberty),
® (Casas consultadas: Broadway,
Centro Cultural del Disco, Club In-
ternacional del Disco, Disqueria
Eecco, Ricordi, Romero & Ferndndez
y Selecciones Danny. #
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El Cardenal mezquino

Dos conciertos para piano y orques-
ta, de Wolfgang Amadeus Mozart —

El Principe Arzobispo de Salzburgo,
Cardenal Hieronymus, “era uno de
esos hombres inteligentes, de natura-
leza mezquina, que carecen de instin-
to, pero que se dejan impresionar
siempre por lo exterior”, anota un
bidgrafo. Por eso, cuando vio a Mo-
zart, “con su figura delgada y su as-
pecto de adolescente”, al Cardenal le
hizo mala impresién y lo mandé a
ccmer a la cocina de servicio, con pos-
tillones y cocheros. Hacia 1777 —Mo-
zart tenia 21 afios—, la situacién se
habia vuelto intolerable, y el compo-
sitor envié a Hieronymus una carta
de renuncia a su cargo de musico de
la Corte episcopal: “Los mayores no
escatiman ningun esfuerzo para que
los menores se ganen su pan, y de esto
son responsables ante si mismos y
ante el Estado. Cuanto mas talento
hayan recibido de Dios los hijos, tanto
mas obligados estdn a emplearlo en
mejorar la situacién de sus padres, en
socorrerlos y en mirar por el propio
desarrollo y porvenir, Asi nos lo en-
sefia el Evangelio”.

Fl1 Cardenal pensé gque un chiquilin
no era quién para venir a ensefiarle
el Evangelio, y se enfurecié al recibir
esas lineas, Todo venia porque Wolf-
gang habia pedido permiso para hacer
una gira europea —nico medio que
veia para enjugar el déficit padecido
por €l y su padre. Leopoldo—, y Hie-
ronymus se lo habia negado, “Su Gra-
cia ha perdido a un gran ejecutante.
Es un compositor de primera fila”, se
atrevié a advertir el Conde Firmian;
pero no tuvo éxito y nadie lo secundd
para retener a Mozart en su ciudad
natal.

En aquel mismo afio, el renuncian-
te escribia cuatro conciertos para pia-
no: uno en febrero, dos en marzo y
ctro en abril, en medio de una cascada
de obras de otros géneros y formas.
El primer concierto nacié del paso por
Salzburgo de una pianista francesa,
insélitamente 1llamada Jeunehomme,
célebre en su tiempo, al parecer me-
recidamente, Ella le encargé a Mo-
zart una pieza para su repertorio, que
es la registrada en la faz 1 de este
disco, en 1966, por Los Solistas de
Zagreb, guiados por Antonio Janigro,
con el solista d Brendel. Es una
versién respetable, cuidadosa del in-
trincado estilo mozartiano, pero que no
empafia, ni se acerca, a la prodigiosa
de Clara Haskill, gue Buenos Aires ya
conoce en grabacion.

La otra faz entrega otro concierto,
también en Mi bemol mayor (tonali-
dad que Mozart utilizé tres veces en
su racimo de 30 obras para piano y
orquesta), escrito siete afios después
de su carta a Hieronymus. El nivel de
Brendel y las huestes de Janigro se
mantiene invariable, como garantia de
¢ptima calidad artesanal.

Sin embargo, es la primera de las
composiciones la gue, sobre todo, retie-
ne la atencién del oyente. Aunque to-
davia con resabios de una superficial
manera galante, la entrada del solista,
llena de sorpresa e invencién, es uno
de los descubrimientos que reserva la
partitura (CID 9189 estéreo), #
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