DANZA:

DETRAS DE UN.
LARGO BIOMBO

e @ cinta magnética es un caleidos-
copio sonoro en el que la voz de Ma-
ria Casares se codea con la de Corta-
zar, el tictac de un reloj se resuelve
en campanadas, los truenos estallan en
cante jondo, el demasiado conocido
Adagio de Albinoni retoza con miisica
oriental y con fragmentos de la misa,
todo regido por las palabras de la pro-
pia Susana Zimmerman que dice sus
poemas. Es el fondo para que la baila-
rina teja y desteja su Tiempo de mi
misma, un “diario en siete solos, un
prologo y un epilogo”, nuevo espec-
ticulo de El Erizo Incandescente,

El programa es ambicioso (una suer-
te de “escritura bailada™ que, al mismo
tiempo, es el estado de dnimo y la re-
flexién sobre éste) y el resultado, dis-
creto; quiza, sobre todo, porque el me-
nudo recinto del Erizo no es el mas
adecuado para la danza, También, por-
que en este caso la estética de Zimmer-
man no ha eludido —tal vez no quiso
hacerlo— la ambigiiedad, la oscilacién
constante entre una retérica muy difi-
cil de soslayar, dada la indole del es-
pectéculo, y una necesidad de ser con-
fesional a toda costa.

De ahi que no siempre pudiera ale-
jarse el tedio, la sensacién de una per-
durabilidad excesiva. Tiempo de mi
misma .es demasiado largo, y en esa
extension quedan diluidos sus momen-
tos mejores: el comienzo, donde la bai-
larina (duefia de una técnica sensacio-
nal) evoluciona detris de un biombo
rayado, y luego cuando se entrelazan
las voces de Casares y Cortizar. El
biombo es obra de Ary Brizzi, quien
ha tenido momentos més felices. ©
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Baelhoven: Variaciones Diabelli, opus 120 —
“Para nosotros, los musicos —--llegé a
testimoniar Franz Liszt en su plena ma-
durez—, la obra de Beethoven es como
la columna de humo y de fuego que
guiaba a los israelitas a través del de-
sierto, Su oscuridad y su luz nos trazan
igualmente el camino que debemos se-
guir; una y otra son un perpetuo man-
damiento y una infalible revelacién.”
Muchos afios antes, cuando el diabélico
pianista hingaro debuté en Viena a
los 12 de edad, las iracundias de
Beethoven subestimaron sus destellos
“porque detestaba a los nifios prodi-
gios” (olvidaba que él habia comen.
zado asi su carrera). Pero Liszt asi-
milé aquellos desprecios con verda-
dera comprensién serafica: el maestro
habia terminado su Novena Sinfonia,
y la Misa Solemne para la consagra-
cién cardenalicia del Archiduque Ro-
dolfo. Su sordera era total y su cuerpo
comenzaba a evidenciar aceleradamen-
te los sintomas del desenlace. Fue el
momento mas angustioso de su vida;
también, el mis fecundo y el mas au-
daz. Otro miisico en otra situacién de
salud distinta, hubiera elegido el ca-
mino. més seguro, de continuar el es-
tilo ya consagrado de su juventud.
Beethoven ‘prefirié, en cambio, el salto
a ciegas: renovar radicalmente los es-
quemas musicales sin la minima posi-
bilidad de escuchar lo que estaba in-
ventando por primera vez.

Y estas audacias sellaron el acta bau.
tismal del romanticismo: un tempera-
mento gestado en las barricadas de La
Bastilla, que necesité de tales arrebatos
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para legalizar sus rebeliones. Fue en
esta época que Beethoven recibié del
editor Antonio Diabelli la’ proposicién
de un giocco di festa: escribir una so-
la variacién sobre la base de un me-
diocre vals para piano del que Diabelli
era autor, La commanda se habia re.
partido entre los més destacados com-
positores de Austria. Y algunos —entre
ellos Schubert y el infante Franz
Liszt— respondieron afirmativamente.
En un principio Beethoven hallé que
este entretenimiento era un verdadero
disparate —schusterfleck (remiendo de
zapatero)— pero, seducido por el desa.
fic de tener que elaborar inteligente-
mente un pensamiento sobre la base
de una tonteria musical, arremetié con
la empresa de fabricar 33 variaciones
en vez de una y talls asi una de las
piedras angulares del género (otras 20
series componen su catilogo de obras
para piano, con dos memorables: las
32 variaciones en Do menor y las Va-
riaciones Heroicas, basadas en el tema
eje de la Tercera Sinfonia).

Y lo increible es que a partir de una
endeble composicién escoldstica, el
maestro haya elaborado estos trozos en
los que se deshorda una sensibilidad
no demasiado alejada, en su terre-
no, de un Goya en la pintura o de un
Hugo (en sus mejores momentos) en
la literatura; con un toque de aquello
que los contemporaneos de Miguel An-
gel —con quien Beethoven tiene mas
de un punto de contacto— llamaban
terribilita. Vale decir, la pretensién,
plenamente lograda, de crear un mun-
do sonoro més grande que la vida mis-
ma, con mayores abismos y mayores
cumbres, algo que los contemporineos
del musico, acostumbrados a respetar-
lo, no ubicaron en su verdadero con-
texto de revolucién total.

“Con esta edicién —anuncié mas
tarde el mismo Diabelli— presentamos
al mundo una serie de variaciones de
calidad poco comiin, una grande e im-
portante obra maestra, una obra que
s6lo Beethoven, el mas sublime expo-
nente en vida del arte verdadero, pue-
de producir. Nos enorgullecemos de
haber originado esta composicién.” Su
desmesurado territorio musical la ha
hecho infrecuente en los repertorios de
rutina, y para muchos constituye in-
cluso una rareza, Pero su conterido
resulta tan vélido por su novedad como
por su audacia; de alli el mérito que
encierra esta reciente grabacion del
pianista Hans Richter-Haaser que, al
rescatarla. testimonia sus blasones le-
gitimos para recrear los humos y los
fuegos que vio Liszt en la renovadora
produccién beethoveniana (Angel, Serie
Magistral, SM1-005, stereo-mono). &
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