Entre canticos,
jolgorio y liba-
ciones, los alegres
parroquianos vie-
neses deglutian
su almuerzo en el
Silberner Schwan.
De pronto, se es-
cucharon airadas
voces y un plato,
cargado de comi-
da, planed a esca-
sos centimetros
sobre la cabeza
de un aterrado
ecamarero. Ludwig
van Beethoven
acababa de tener
uno de sus incon-
trolados accesos
de ira y, al com-
probar gue ése no
era el manjar pe-
dido por €I, lo devolvia a la cocina
en forma violenta, mientras el pu-
blico reia a carcajadas y el mozo
trocaba las salsas por insultos.

Es que Beethoven estaba de muy
mal humor, No era tan sélo la sor-
dera, como cominmente se supone,
sino también la situacion interna-
cional la que provocaba esa pesa-
dumbre. La rebeldia atizada en él
—como en tantos otros romanti-
cos— por la Revolucion Francesa,
se habia convertido en furor contra
el idolo de otrora, Napoledn, auto-
coronado Emperador. Otro sobera-
no, el de Austria, trataba, en cam-
bio, de retener al compositor dentro
de sus dominios.

Pero el musico ostentaba un re-
publicanismo despectivo frente alos
aristoeratas y se querellaba con su
més importante —y paciente— pro-
tector, el Principe iichnowsky, por-
que éste le pedia que tocara para
algunos oficiales franceses que eran
sus huéspedes. Con otro encumbra-
do personaje de la corte de los
Habsburgo, el Principe Lobkowitz,
la discusién culminé en este des-
plante beethoveniano: “Con los
hombres que no quieren creer en mi
porque mi fama no es todavia uni-

Las cinco sonatas

versal, no puedo
ni quiero relacio-

Este disconfor-
mismo no era tan
s6lo social, sino
que —principal-
mente— actuaba

sical. Las formas
y estructuras he-
redadas de Mo-
zart y Haydn, lle-
gan a resultarle
insuficientes al
Gran Sordo, des-
pués de haberlas
estrujado; y, pese
a no poder ya oir
casi nada, se lan-
z6 a las mas ries-
gosas protestas
sonoras. Un espi-
ritu cartesiano sugeriria que un sor-
do deberia haber continuado escri-
biendo dentro de los esquemas co-
nocidos, con el ojo a manera de
lazarillo. Beethoven se negdé a esta
complacencia y hacia el final de su
vida lo enloquecia la incomprensién
ante sus trasgresiones a los céno-
nes. Su amigo Schindler llegé a de-
cirle, en una ocasién: “Confieso que
no entiendo aun el fugatto de la
sonata opus 102", “;{Ya lo compren-
deras!”, ululé el compositor, seguro
de si mismo.

En 1815 fueron compuestas las dos
sonatas para cello engarzadas en el

.opus 102, las ualtimas que llegd a

escribir Beethoven para ese instru-
mento de cuerda. Las anteriores son
mas formales: las del opus 5 (1785),
tan respetuosas; la nimero 3, opus
69, de 12 afios mas tarde, algo me-
nos estricta, Ahora, las cinco vuel-
ven en dos larga duracién, de la
mano de un experto dao: el cellista
italiano Antonio Janigro y el pia-
nista austriaco Jorg Demus. Es
probable que la deslumbrante mu-
sicalidad de Janigro licue un tanto
el menor brillo de Demus, pero el
binomio cala hondo, y con valentia
(CID 9185 Estéreo). ¢

CLASICOS

George London en Boris Godunov
(cantado en ruso) y Escenas de Bo-
ris Godunov, de M.P. Mussorgsky,
por Coro y Orquesta Sinfénica de
Columbia, dirigida por Thomas
Schippers (CBS).

Sonatas para cello y ‘piano (vol.
1), de Beethoven, por Antonio Jani-
g(lg‘)nj()cello) y Jorg Demus (piano)

Sinfonia “Italiana”, de Mendels-
sohn, v Sinfonia N°4, de Schumann,
por Otto Klemperer y la Orguesta
Philharmonia de Londres (Angel).

JAZZ
El grito, suite para orguesta de

B -

RECORDS

jazz, de Jorge Lopez Ruiz (CBS).
Una hora con los Blues (Trova).

Epoca de oro, por Tommy Dorsey
¥ su orquesta (Music-Hall).

MISCELANEA

Mdas de Modart en la noche (Phi-
lips).

Argentina (CAPIDE-Phonogram).

El mundo que conocimos, por
Frank Sinatra (Reprise).

¢ (Casas consultadas: Broadway,
Centro Cultural del Disco, Club In-
ternacional del Disco, Disqueria
Ecco, Ricordi, Romero & Fernandez
v Selecciones Danny.

también en lo mu- §
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El césped del estio

Stan Getz y Arthur Fiedler — Si se
piensa bien, la combinacién no es tan
osada. Después de todo, el venerable
Fiedler hace 40 afios que se pasa ha-
ciéndole cosquillas al publico con sus
Boston Pops, una agrupacién comer-
cializada al maximo, y de méxima efi-
ciencia sonora. Por eso, su asociacién
con Stan Getz resulta no solo acepta-
ble y divertida, sino hasta légica. De
todas maneras, hubo algunos roza-
mientos, “;Por qué lo ejecuta en esa
forma? No esta de acuerdo con la par-
titura”, rezongaba Fiedler; y Getz lo
descartaba con un impasible “Porque
yo lo giento asi”,

La unién del célebre saxofonista,
habituado a la improvisacién, y del di-
rector que reclama de sus musicos una
exactitud estricta, proviene de un de-
seo de Getz. Se trataba de ejecutar, en
Tanglewood (la apacible localidad que
Fiedler arrulla, un verano tras otro,
con su conjunto), tres composiciones
especialmente escritas para la ocasién:
una de Eddie Sauter (autor de Con-
cierto de Tanglewood), otra de David
Raksin (El amor es para los jovencitos
y Una cancién al atardecer) y una ter-
cera de Alec Wilder (Tres baladas para
Stan y ;Adénde vas?). Quince mil per-
sonas se estiraron en el césped del es-
tio para disfrutar del triple estreno, y
se entregaron a una especie de delirio
cuando terminé el concierto.

Las tres obras podrian dificilmente
ubicarse con plenitud dentro de lo que
se entiende por jazz. Mas bien, son
coqueteog con el virtuosismo del saxo,
que Getz domina hasta lo inaudito.
Fiedler y los Pops relajan un tanto su
implacabilidad y permiten el juego bri-
llante del virtuose, acompafiandolo con
ingenio en lag improvisaciones. La ex-
periencia es entretenida y deja un sal-
do que, si bien no ingresara nunca en
la historia del jazz, constituye un ejem-
plo de buena letra en el repertorio co-
mercial: algo asi como un divertisse-
ment, con mucho de Hollywood, que
funciona a la perfeccién si el oyente no
esgrime exigencias culteranas (RCA
Victor LM 2925 Monoaural; también
en Stereo, LSC 2925). ¢

Yuan T Quintd

Virtuoso Gets: Alld en Tanglewood.
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