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Mazurcas (Vol. 111) y otras obras

para piano, por Federico Chopin
(CBS-4361),

Cuarenta afios después de haber elec-
irizado al iconoclasta publico de Paris
con la ejecucién integral de la obra
pianistica de Chopin, Alejandro Brai-
Jowsky ha vuelto a su viejo amor:
por encargo de la CBS esta reiterando
el monolitico esfuerzo, esta vez mi-
rando hacia la eternidad.

Porque nadie —y %u.lzés menos que
nadie el enjuto y desgarbado Brai-
Jowsky— ignora que su cetro pianistico
viene siendo desbordado progresiva-
mente por las nuevas generaciones, con

mayores medios técnicos y a veces,
también, con més talento.

Hace pocas semanas, la representa-
cién argentina de CBS puso en circu-
lacién el volumen III de las 51 mazur-
cas del polaco, que contiene los 13 alti-
mos nameros de la serie: en ellas, la
decadencia pero también la inconmovi-
ble habilidad del pianista ruso brillan
y se oponen por igual.

El doblemente valioso long-play
agrega a esta culminacién tres polo-
nesas y dos transcripciones para piano
de la serie de Cantos Polacos: son las
que el protegé de la legendaria Georges
Sand compuso al comienzo de su ca-
rrera, y que adapté magistralmente el
algo mas que amigo intimo de la pare-
jm, Franz Liszt. ¢

El demorado milagro

Miisica Sacra Evangélica. Archiv
Produktion-Stereo 198316 SAPM.

A comienzos del siglo XVII, el ted-
rico kapellmeister del duque de Bruns-
wig, Michael Praetorius, registré6 su
Syntagma Musicum, tres espesos voli-
menes escritos entre 1615 y 1620. Refi-
riéndose a los conciertos vocales en los
que el didlogo debe ser un ‘hecho y no
“una mera escaramuza”, afirmé6: “Ha-
bran de estar tan bien ordenados que
cinco, seis o siete trompetistas, con o
sin timbales, se colocardn en un lugar
previamente elegido fuera de la igle-
sia: si estuvieran dentro del templo, el
penetrante sonido de las trompetas y
el eco apagarian el resto de la musica.”

Con estas declaraciones hacia algo
més que ordenar la distribucién de los
musicos en la capilla del dugue: sen-
taba, en pleno Renacimiento, las bases
de la estereofonia, que muchos suponen
incorporada recientemente al arte mu-
sicaé por el prodigio de los medios
m icos de difusion.

El turingio Praetorius, que fue el en-
cargado de luteranizar todo el oficio
protestante, promovié a su alrededor
un vasto movimiento: esta grabacién
del departamento de musicologia de la
Deutsche Grammophon Gessellschaft
recoge algo de esa olvidada revolucién,
en 48 minutos y 45 segundos de impe-
cable justeza técnica.

El tema navidefio es el pretexto usa-
do por los investigadores para mostrar
la validez de una mfsica religiosa an-
terior al barroco, que no tiene ninguna
unién con su similar vaticana, como no
sea la protesta. Los nombres poco fre-
cuentados de Lucas Osiander, Samuel
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Praetorius (*): Cantos en Halle.

Scheidt, Johannes Eccard, Andrea Crap-
pius o Johann Herman Schein (uno
de los antecesores de Bach en el trono
de Santo Toméas de Leipzig) alternan
sus composiciones en esta reconstruc-
cién, ofreciendo una conmovedora evi-
dencia: sus villancicos arden con tanta
ingenuidad y arrebato como a veces
no es posible encontrar en los cantos
catodlicos u ortodoxos,

Si el total de las canciones confor-
ma una suerte de laborioso rescate,
de afortunada violacién del pasado por
parte de los especialistas de la Deuts-
che, el nivel alcanzado por los intér-
pretes no pudo ser més afinado: la so-
prano Margot Guillaume, el tenor Hel-
mut Krebs, el coro de nifios de la es-
cuela secundaria de Eppendorf, el coro
de la ciudad de Hamburgo, la orquesta

_de camara del sello productor y la

direccién de Adolf Detel actualizan a
la perfeccién este ardido misticismo,

El uso de algunos instrumentos ar-
queolégicos (tiorbas, latdes, cromor-
mos, bombardas y regales) agrega un
matiz arcaico y melancélico a la gra-
bacién, que fue realizada en el Frie-
drich Ebert Hall de Harburg, Ham-
burgo, entre el 19 y el 23 de octubre
de 1962, ¢

Pintores

La sonrisa
del aquelarre

Las manos iban y venian sobre la
gran superficie de la tela. “Es raro que
llamen & un ciego 11’::&11-«1 opinar sobre
pintura —musité el hombre con su voz
nasal y fatigada—, Claro que la pin-
tura moderna también es un problema
de tacto: el refinamiento o la bruta-
lidad de un pintor se puede sentir en
los dedos.” Dio varias vueltas en torno
de los cuadros, pidi6 descripciones de
los personajes, interrogdé desvaida y
saltarinamente al sorprendido pintor.
Cuando terminé ese examen, Jorge
Luis Borges se ofrecié a prologar el
catalogo de la exposicién, ‘porque es
importante que los argentinos comen-
cemos a visualizar esa época de nues-
tra historia con humor”.

La época a la que se referia el es-

tricto inventor de El Aleph era la ro-
sista, y sus palabras sonaban en el pro-
teico ~departamento-taller que Pablo
Lameiro (37 afios, soltero, tres lustros
de pintura) habita en un caudaloso
edificio de San Martin y Paraguay.
Quizas la barroca r fulgurante carilla
que Borges escribié, pocos dias des-
pués, sobre Federalismo 65 —como se
denominarf la muestra que Lameiro
inaugura en Rubbers el jueves 1°— ayu-
de a volear la atencién de la critica
sobre la exposicién, pero la pintura de
Lameiro no lo necesita: la decantada
incorporacién de los ismos de postgue-
rra a su téenica la han dotado de una
alucinante precisién en la que sus ﬁ,-
tescas criaturas navegan como fantas-
mas o degollados.

“Nosotros estamos atorados de tras-
cendencia —dice Lameiro, mientras
monta v desmonta telas de su caballe-
te—. Cuando empecé a pensar en esta
serie histérica, me di cuenta de que
debia realizarla con sentido del hu-
mor.” Sin embargo, se resiste a defi-
nirse como un humorista, acaso por-
que $e encuentra integrado a esa co-
rriente del pensamiento argentino que
no puede abjurar de la trascendencia
que denuncia: una especie de meta-
fisica de la sonrisa. Por eso, sus cua-
dros abarcan junto al firulete deco-
rativo o la inocencia del collage (“que
nunca es un elemento exterior: no
me interesa si no funciona como pin-
tura”) una obsesién de rostros con-
traidos vy sanguinolentos (‘fijese en
la cara de gorda oligofrénica que tie-
ne dofia Encarnacién”), una persis-
tente lluvia de matices que sumerge
todo en la melancolia.

Mal estudiante de Derecho, cuentista
desilusionado (“cuando lei por primera
vez un relato de Horacio Quiroga, me
dije; Que escriban los que saben y los
que pueden”), Lameiro se asomob a la
pintura cuando residia en Cérdoba, de

* 1a mano de Francisco Coviello y Carlos

Victorica. De aquellos afios le quedé
la pulida disciplina que le hace son-
reir ant el art: “En mis cuadros
—aeaxplica— no hay una gota de pintura

ue yo no haya guerido que esté.”

ambién le quedd la fervorosa entrega
a su trabajo, un mundo donde la pin-
tura lo abarca y lo consume todo. “No
sé hacer otra cosa —se justifica, para
agregar con una sonrisa—, y no quiero
hacer otra cosa.”

Sin otro bagaje que ése, deambuld
durante cinco afios por Europa y uno
por los Estados Unidos, “donde no po-
dria vivir: todo es demasiado antisép-
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