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gsentado, en esta oportunidad, por un
secretario—, cuya abusiva colecciéon
entrerriana de més de 600 telas, una
de las mayores de América, se enri-
quecié con algunos originales maés.

Otra de las notas inusuales de la
subasta estuvo a cargo de la Galeria
Lascaux, gque pagé 290.000 pesos por
un o6leo de Miguel Carlos Victorica.
Y para que no faltaran detalles origi-
nales, el reposado y algo melancélico
ex canciller argentino Carlos Muiiiz
concreté la compra de una natura-
leza muerta de Santomaso, por la que
pag6 110.000 pesos.

Durante la 1ultima semana del ao,
las desoladas paredes de Van Riel
exhibian todavia algunas telas de va-
lor, entre grandes espacios vacios: la
puja habia concluido, la batalla habia
quedado atras., ¢

Musica

La soprano que
se creia muda

Con una radiante sonrisa que le es-
tiré su boca inmensa hasta el cuello
del opulento tapado de visén, Maria
Callas declard; “No tengo mas voz."
Ninguno de los presentes se inmuté:
antes de cada representacion o de cada
grabacién discogréfica, la espectacular
soprano grecoamericana declara que
no tiene voz, hasta el momento en que
demuestra lo contrario en la escena
o delante del miecréfono.

Ocurrid durante el primer ensayo
de la grabacién integral de la dpera
Tosca, de Puccini, en la Sala Wagram
de Paris, sede de lides boxisticas, bai-
les populares y exposiciones felinas,
pero con una acustica excepcional, se-
gin los més severos técnicos de la
compafila grabadora Pathé-Marconi.

Encerrada en su vaina color azul
noche, esgrimiendo sus ojos negros y
sus manos vehementes, Tosca-Callas
cantd la escena de celos del primer
acto con el rizado y barrigbn Carlos
Bergonzi, el mejor tenor italiano ac-
tual”, segin el semanario L'Express.

El cast de la grabacién incluye, ade-
més, al ilustre baritono Tito Gobbi,
quien encarnarid a Scarpia, y al direc-
tor de orquesta Georges Prétre, a quien
se le confié el conjunto de la Asociacién
ge ifonciertos del Conservatorio de

aris.

El director artistico de Pathé, Michel
Glotz, dirigié un lacénico discurso a
los musicos: “Sefiores, ustedes saben
que la sefiora Callas ha hecho ya una
grabacién histérica de Tosca en la
Scala de Milan, en 1951, Luego, se
editaron las versiones de Renata Te-
baldi y Leontine Price con la Filar-
monica de Viena dirigida por Karajan.
Ustedes me han comprendido.” Parece
que esa dialéctica galvanizé a la or-
questa.
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Amaszsona Callas: Siempre joven.

Se espera editar este album en fe-
brero, para que coincida con la presen-
tacion en vivo de la diva en la Opera
de Paris. Maria, que acaba de celebrar
sus 41 afios y se siente “més joven
gue nunca”, acaba de descubrir una
nueva pasién que en nada puede afec-
tar sus perdurables relaciones con el
naviero greco-argentino Onasis: la equi-
tacion. Confesé que espera ansiosamen-
te terminar con las fatigas que le
impone la 6pera de Puccini “para re-
gresar cuanto antes a los bosques de
Saint-Germain y cabalgar a gusto’. ¢

Discos

Las bellas voces del rey

LA GLORIA DE CREMONA, por
Ruggiero Ricei (DECA, LTC-p503-
DIC/E 3504).

Cuando el atildado y virtuoso violi-
nista italiano Baltazarini (a secas) fue
enviado a Turin, en 1557, avec une
bande de violons, segiin decia una cré-
nica de la época, nadie podia suponer
que el méagico instrumento estaba re-
cibiendo su emperifollado bautismo de
gloria. Porque hasta ese momento, el
rey de la orquesta apenas ejercitaba
sus modestos primeros pasos engarzado
a la restallante familia de las violas.

Pero ese arrollador avance del violin
generaria, a su vez, el nacimiento de
una afilada artesania: la del luthier,
término que designaba en Francia a
los fabricantes de latdes, y vino a in-
corporarse casi exclusivamente al pu-
lido prodigio de la fabricacién de vio-
lines. Menos de dos siglos bastaron
para llevar esa excelsitud a limites
apenas creibles: cuando el luthier Car-
lo Bergonzi murio, en 1747, en la cre-
puscular calma italiana de Cremona,
cerrd junto con sus ojos el resplande-

ciente ciclo de los Amati, los Guarnie-
ri y los Stradivari, que llevaron la
fama de los violines cremonenses al
nivel de la leyenda.

“Pero los buenos violines —segun
arriesgd el italo-yanqui Ruggiero Ric-
ci—, como los buenos vinos, no se de-
térioran con el tiempo; mejoran.”

Precisamente, Ricci tuvo hace poco la
fortuna de comprobar su teoria, como
protagonista de una curiosa aveniura
discografica que la semana pasada
ocupd, en Buenos Aires, un destacado
lugar en las vidrieras de fin de afio:
un lujoso album, con dos discos LP,
presenta el fastuoso desfile de quince
violines cremonenses extraidos de co-
lecciones privadas, en los que Ricci
ejecuta sendas piezas (no todas ori-
ginales) elegidas especialmente para
mostrar las excelencias de las codicia-
das joyas sonoras que empufia.

“El mérito de estos maravillosos ins-
trumentos —explicé el acaudalado hob-
byman Rembert Wurlitzer— reside no
s6lo en la belleza del sonido sino
también en sutilisimas diferencias co-
mo la velocidad de respuesta para ca-
da nota, el mayor margen dinamico,
la articulacién del instrumento, la ca-
lidad del sonido en cualquier nivel de
sonoridad, la uniformidad y equilibrio
de las voces en todos sus registros y,
por Gltimo, la cantidad de energia re-
querida por el intérprete para obtener
el resultado que se busca.”

La coruscante coleccién presentada
por Ricei incluye algunas piezas ca-
paces de provocar el temblor del méas
exquisito - aficionado: uno de los 24
violines encargados por Carlos IX de
Francia a Andrea Amati, varios An-
tonio Stradivari (uno de ellos Fatto de
anni 89, como lo consigna su propio
artifice en el fondo del instrumento),
cuatro de Joseph Guarnieri del Gesu,
otro del primitivo Gasparo da Sald,
rarisimas e incalculables piezas de co-
leccién, cuyo valor movilizé a un nu-
trido lote de compafiias americanas de
seguros, hasta cubrir los 750.000 déla-
res en que estimaron sus riesgos.

El segundo disco del &lbum encie-
rra la primera frase del Concierto en
sol mayor, del ndmade y luterano Max
Bruch, ejecutada quince veces por
cada uno de los instrumentos elegidos
para la experiencia, a través de la
cual se advierte “el sonido aterciope-
lado y casi organistico” de los Stradi-
vari, en oposicién al espejeante brillo
de los Guarnieri, y se tiene una con-
cluyente idea de las razones de los
grandes violinistas al elegir su instru-
mento: los mas expresivos (Frances-
catti, Menuhin, Oistrakh) sufragan por
los primeros; los mas rutilantes (Hei-
fetz, Stern), por los segundos.

Aunque la mayor parte de ellos, al
margen de sus preferencias, habran en-
vidiado la inusual aventura de Ricci:
pulsar, una después de otra, las quin-
ce cajas de madera de arce, abeto y
ébano cuya perfeccién inimitable (por-
que murieron con los artesanos los
secretos de su fabricacion) continfa
pregonando, en el umbral del prodi-
gio, las otofiales y desvanecidas glo-
rias de Cremona. ¢
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