emitido por una voz de monacorde in-
expresividad, se une a un concepto con-
vencional embalsamado del perso-
naje, para hacer fracasar ruidosaments
su prestacién.

En el reparto de responsabilidades,
no cabe duda de que la Tcherina no es
la tGinica ni el principal de los culpa-
bles: el director Henri Doublier de-
muestra en su doble funcién —también
se hace cargo del papel del Emperador
Diocleciano—, tener un conmovedor
desconocimiento de las exigencias que
plantea el teatro contemporédneo a un
metteur-en-scéne, Lacrimégeno y des-
provisto de imaginacién, compensa con
creces el alivio que hubiese podido ex-
perimentarse por las podas del texto.

Por su parte, el pintor Georges Wak-
hevitch —una de las viejas glorias de
la escenografia internacional— permite
suponer gue su talento se detuvo en
pleno apogeo del expresionismo: algu-
nas de sus soluciones —entre ellas el
telén de embocadura a guillotina— han
dejado de usarse hasta en los cines de
barrio de Buenos Aires. La correcta
—aungue desprovista de vuelo— direc-
cién musical de Jacques Pernoo com-
pensa, junto al nutrido elenco y coro
locales, las deficiencias del rutilante
cast protagénico.

El desconcierto que flotaba en el fo-
yer del Colén al finalizar la velada de
estreno, se concentraba en una urti-
cante, reiterada curiosidad: ;vale la
pena invertir tanto dinero en resuci-
tar estas muestras arqueolégicas? Los
elementos locales, que salvan con tanta
frecuencia el presupuesto, pueden tener
una respuesta a esa pregunta, #

Despedidas

Cuando el teatro
baja de cartel

En esta ocasion, y por ultima vez, el
engarce superd a las joyas. Porque ese
publico deslumbrantemente ataviadono
habja venido para exhibirse: tampoco
para aplaudir a ninguna de las multi-
ples estrellas del pasado y del presente
que desbordaban la escena del Metro-
politan Opera House de Nueva York.
Ese publico estaba alli para rendir su
conmovido homenaje de habitué a una
estrella (nica: el propio Metropolitan,
el viejo Met, que identificé durante
83 anos la vida musical de Nueva York.

Con la mudanza a su nueva sala —en
el exuberante Lincoln Center— termi-
na la historia de un edificio antiesté-
tico, poco funcional y carisimo, lleno,
sin_ embargo, de recuerdos para todos
quienes estuvieron relacionados con la
actividad lirica en los Estados Unidos.
Brotado de un capricho aristocratico
—fue construido en 1883, por 65 millo-
narios que se guedaron sin palcos en la
Academy of Music—, el Metropolitan
se democratizé6 tan sélo en 1940: ese
afio, la Metropolitan Opera Associa-
tion (entidad que agrupa al publico
del Met) compré la sala a un costo
de dos millones de ddlares.

Desde entonces, se comprobé que el
teatro no servia para sus nuevos espec-
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tadores: los 122 palcos representaban
la cuarta parte de la capacidad de la
sala, poco apta para recibir audiencias
masivas.

Asi, el lujoso responso de mediados
del mes pasado, tuvo opiniones disiden-
tes, “El Met es un santuario —conje-
turé Rosa Ponselle, una de sus glorias
del pasado—. Destruirlo es como pren-
der fuego a un crucifijo.” Menos sen-
timental, su director general, Rudolf
Bing, arriesgd en cambio: “Tiene una
historia muy distinguida, deberia ser
retirado a pastar como un viejo caba-
1llo. Pero es un edificio asombrosamente
feo, con un hermoso auditorio y condi-
ciones lamentables de trabajo. Con la
perspectiva de una nueva casa, confie-
so estar lleno de expectativa, pero no
de dolor: lo que dejamos atras, no son
mas que cuatro paredes”,

Sin embargo, sobre esas cuatro pare-
des se precipité todo el mundo para
asistir al acontecimiento de la tultima
funcién: las entradas llegaron a coti-
zarse a 200 délares cada una y fueron
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Metropolitan: Adios a la gloria.

arrebatadas a los revendedores. Cuando
se levantd el pesado telén dorado de
boca, sobre la ultima de las 10.000
funciones del Met, se vio que toda esa
expectativa no habia sido en vano.

La marcha hacia la muerte del viejo
edificio fue acompafiada con la pompa
que las circunstancias requerian; Ma-
rian Anderson, Marjorie Lawrence,
Lothe Lehmann y Lily Pons se con-
taron entre las muestras de su ilustre
pasado; Renata Tebaldi, Leontyne Pri-
ce, Richard Tucker y Birgit Nilsson
estuvieron entre los animadores del
pot pourri operistico de cinco horas y
media de duracién, en el que ninguno
de los grandes nombres cobré un centa-
vo por su actuacién. En el final, todos
los artistas se unieron al publico para
corear Auld Lang Syne, la vieja me-
lodia escocesa de adiés, en medio de
delirantes aplausos ¥y no disimuladas
lagrimas. 3

Sin embargo, el que alcanzé a resu-
mir esa mezcla de nostalgia y alivio
con qua la compafiia estable se separa
del viejo e incémodo Met, fue John
Stats, un electricista de 78 afios, que
pas6é sus altimos 57 en el teatro: “Ha
sido un hogar —confes6—, aunque a
mi no me gusta tanto la 6pera como
el strip-tease”, ¢

5

2.0

o

e/ |

Discos

Espaiia para el francés

Cuatro Obras Sinfdnicas, por Mau.
rige Ravel (Philips 89036 Stereo).

La proximidad geografica de Saint-
Jean-de-Luz con la frontera espafiola,
la infancia en suelo vasco, las habane-
ras de moda que le cantaba su madre
madrilefia, iban a tejer con el tiempo
una trama de la que Maurice Ravel no
se liberd jamés: el culto a lo hispénico,

que atraviesa toda la obra de este fran- .

cés y comparte, con la danza, la hege-
monia absoluta de su produccién. Ma-
nuel de Falla —su amigo de toda la
vida, desde un afortunado encuentro
todavia en el siglo XIX— fue uno de
los mas apasionados defensores del his-
panismo raveliano: “Asi como el fla-
menguismo fue un vicio comin en los
compositores espafioles —afirmé—, él
lo convirtié en una virtud". Su biégra-
fo, Roland Manuel, iba a compartir
afios mas tarde esa opinién, sutilizin-
dola: “Ravel parti6 de una falsa An-
dalucia —confiesa— hacia la congquis-
ta de una Espafia que no es auténtica,
pero que nos parece mas verosimil que
la verdadera porque su creador supo
conferirle la apariencia de lo natural
y lo necesario”.

Las obras que incluye el presente
registro —Rapsodia Espafiola, anne
pour une Infante défunte, Alborada del
Gracioso y la segunda suite del ballet
Daphnis et Chloé— pertenecen, con
excepcién de la nltima, a esa fecunda
faceta de la personalidad musical del
gran impresionista.

El director holandés Bernard Hai-
tink (87 afios), al frente del equipo
titular de la Orquesta del Concertge-
bow de Amsterdam, confirma que su
nombre estd llamado a perpetuar la
tradicion de Mengelberg y Van Bei-
num, sus dos grandes predecesores, +

RECORDS

CLASICOS

La flauta mdgica, dg Mozart por Eve-
lyn Lear, Hans Hotter, Dietrich Fischer-
Dieskau y otres, Coro de Cémara Rias
y Orquesta Filarménica de Berlin, diri-
gidos por Karl Béhm (DGG).

Muestroa italianos entre el Barroco y
¢l Cldsico, con obras de Sanmartini, Per-
golesi, Bonporti y Nardini, por la Or-
questa de Cédmara de Amsterdam (Tele-
funken). .

Carnaval en Viena, obras de Johann
Strauss, por la Orguesta de Filadelfia
que dirige Eugene Ormandy (CBS).
JAZZ

Magz, por Max Roach (CID).

Villegas en cuerpo y almo, por el Trio
de Enrique Villegas (Trova),

JQuiénes estdn por Mozart?, por Los
Swingle Singers (Philips).
MISCELANEA

Dio come ti amo, por Gigliola Cinque-
tti (Musie-Hall).

Michelle, por los Vip's (Alanicky).

La balada de [a boina verde, por Barry
Sadler (Vietor).

® Casas consultadas: Club Internacional
del Disco, Disclub, Floryland, Iriberri,
Night and Day, Ricordi, Romere & Fer-
nindez y Selecciones Danny. @
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Eduardo Comesafia
Destinos errantes: Con alegria.
(Finder, Rivas)

Fiesta en la aldea

DESTINOS ERRANTES (1966),
comedia musical en dos actos y
cuatro cuadros, de Fabio Rejes o
Ignacio Finder. Directores;: Rejes
¥y Finder. Teatro IFT.

Las Estrellas errantes que el célebre
narrador judio Scholem Aleijem (seu-
dénimo de Salomén Rabinowitz, 1859-
1816) imaginé un dia desprendidas del
cielo de la Besarabia, aterrizan en Bue-
nos Aires y encienden una hoguera inu-
sitada: la méas encantadora comedia
musical que se haya escrito en la Ar-
gentina, sin que su impostacién he-
braica empafie en lo mas minimo su
disfrute por los publicos locales. Al
contrario: las pegadizas y ritmicas me-
lodias folkléricas (méas las compuestas
especialmente por Finder para su obra),
el estallido cromético de la ambienta-
cién, la sagacidad con que se destila una
rosada historia de amor con final me-
lancélico, el didlogo saltarin e inten-
cionado, componen un especticulo de
insélita frescura, de calidad tan inusual
aqui en este género, como su candor.

Nadie canta ni baila demasiado bien
en Destinos, aunque eso importa menos
que el auténtico fervor con que los in-
térpretes se entregan a la anécdota de
aquellos adolescentes enamorados que
vivian en una remota aldea rumana, y
que se marcharon con los cémicos tras-
humantes que una vez pasaron por
alli: sélo que, por un monstrucso equi-
voco, el muchacho se encaminé a Bu-
carest, y su amada a los Estados Uni-
dos. Tal vez Néstor Hugo Rivas no
debiera bailar, y Cecilia Thumin no de-
biera cantar; cuando lo hacen, sin em-
bargo, no cancelan su poder de comu-
nicacién con la platea. Pero, es en un
admirable Tino Pascali (como dos pa-
dres judfos), un vertiginaso Samuel
Heilman y un conmovedor Ignacio Fin-
der, donde se alza el nivel interpretati-
vo de una verdadera fiesta que —sin
divismos— culmina quizés al final del
primer acto, eon la regocijante repre-
sentacién de los cémicos, ejemplo de
exactoitud satirica y de secreta nostal-
gia.
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Muasica >(

Cromica de
un martirio

“Le aseguro a usted que he escrito
mi misica, como si me la hubieran pe-
dido para una iglesia”, confesd Claude
Debussy al cronista de Comoedia, el
18 de mayo de 1911, en el transcurso
de un reportaje. 55 afios después, toda-
via hay pocos que se lo crean.

El alambicado y vetusto texto que
Gaetano Rapagneta (Gabriele D’An-
nunzio para el arte) pergefié con el ti-
tulo de Le Martyre de Saint Sebastien
sigui6 despertando, a lo largo de los
anos, las mismas sospechas que indu-
jeron a la jerarquia eclesiastica a su-
mergirlo en el Index, en ocasién de su
estreno: ese santo afeminado y sensual,
convenia poco a la imagen del “Arque-
ro de Dios”, que la Iglesia aceptaba en
su santoral,

“He sofiado largo tiempo con un jo-
ven sangrante —habia escrito D'An-
nunzio a Debusgy para transmitirle su
idea—, transfi guraéao en el mito cristia-
no como el bello dios herido y llorado
por las mujeres de Biblos ante el cata-
falco de ébano y ptrpura, en el equi-
noccio vernal.” Esa retérica no alcanza-
ba a disimular que la obra habia sido
dedicada a Ida Rubinstein para que la
interpretase, y que el Sebastiin del
versificador italiano se parecia mucho
mas a un efebo griego que a la robus-
ta imagen del martir de la cristiandad.

La Esfinge se confiesa

Hace dos semanas, poco antes de que
Ludmila Tcherina descendiese en Bue-
nos Aires para animar al controvertido
personaje en el teatro Colén, la polé-
mica volvié a encenderse, Hubo gque
contar con la patriarcal venia del Car-
denal Caggiano para que la obra pu-
diera, el viernes ultimo, llegar a su
elaborado estreno.

Antes de eso, la escultural Ménica
Avnirovna Tchemerzina (admirada ba-

jo el menos principesco nombre de
Ludmila Tcherina) tuvo tiempo de
conceder una entrevista en la que su
divismo sélo pudo compararse a su cul-
tura, bastante infrecuente en las estre-
llas de su rango. “Creo que el artista
verdadero debe ser completo —arguyo
para justificar su doble papel de actriz
y bailarina—, como lo demuestra Pi-
casso, pintor, escultor, grabador, cera-
mista, dibujante y escenégrafo.” En
seguida revoloteé alrededor de media
docena de estereotipadas poses para el
fotégrafo, y volvié a la carga con una
personal versién del personaje que aca-
ba de ser en Paris uno de los mas lus-
trosos acontecimientos de su carrera:
“El papel de San Sebastidn —infor-
mé— es el mas dificil que se ha dado
en la historia del teatro moderno: hay
que saber respirar muy bien para so-
portar una labor tan extensa y ago-
biante, ademas de los fatigosos despla-
zamientos y la permanente actividad
escénica que supone”,

Del dicho al hecho

Sin embargo, todo ese momento in-
formativo levantado en torno al expec-
tante estreno de Le Martyre, sélo sir-
vié para hacer mas estrepitoso el
derrumbe del viernes pasado, cuando
pudo verse la distancia que en teatro
separa a los hechos de las buenas in-
tenciones.

Ni la refulgente partitura de Debus-
sy, ni las tres horas y media que se cor-
taron al texto original, llegan a solucio-
nar el grave problema digestivo que
propone la partitura dramatica de
D’Annunzio. La versién del Colén, pese
a sus reducciones, obliga a plantearse
la duda sobre el verdadero responsable
de la proscripeién que pesa sobre la
obra: mas que una censura ideoldgica,
la Iglesia parece haber desempefiado,
en este caso, el papel de una defensora
del buen gusto.

La presencia de la Tcherina en el pa-
pel protagénico, abria la esperanza de
una version de gran dignidad: pero su
deminio del escenario a nivel de la ex-
presién corpotal no alcanza para com-
pensar otras fallas de grave calibre.
Su francés demasiado aspero y eslavo,

Eduarde Comesafia

Le Martyre y Tcherina, en el Colon: Nada por aqui, nada por alld.
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