DISCOS: -

La estereofonia
en la basilica

. L2 Gloria de Gabrieli — “La apoteosis
de lo sublime vuelve a ser, como en el
gético, la expresién de lo espiritual
% O Soaiiogs Rty Pl oty
va el musicélogo o Pa enry
Lang al investigar los prolgémanos
del periodo barroco—. En gotico
era objetividad ingenua, la expresién
del orden hieratico; aqui es la expre-
sién de lo sobrehumano y lo porten-
toso.” El flamenco Willaert, contrata-
do por los dignatarios venecianos,
llevé al Norte de Italia sus innovacio-
nes sonoras y aposents en el solio de
San Marcos las rebeliones de su es-
cuela. Alli tuvo por discipulo a Andrea
Gabrieli ¥y por aula una basilica bi-
zantina, cruzada a la manera griega,
totalmente tapizada con mosaicos de
fondo de oro, ¥ con toda la traza de
una mezquita o de un templo hindd:
sus galerias propusieron, desde siem-
pre, una original distribucién de los
coros y los musicos. ;

Pero fue un sobrino de Andrea
quien utiliz6 esta disposicién para ex-
traerle inusitado provecho: sin sos-
pecharlo, acaso, pero tal vez intuyén-
doio, Giovanni Gabrieli puso las bases
de la estereofonia contemporanea, y
las explots para realzar las méas so-
lemnes y pomposas ceremonias caté-
licas que conocié Europa a fines del
siglo XVI, alla, en la enjoyada basi-
lica veneciana. Sin apartarse de los
cafiamazos tradicionales de la musica
vocal, mestre Giovanni distribuyé por
las galerias aitas de San Marcos di-
versos conjuntos instrumentales inde-
pendientes entre si, y los unié a los
coros, cuyas melopeas | asi,
de cualguier rincén de la inmensa f4-
brica, contraponiéndose o haciéndose
eco, seglin las necesidades.

De aqui nacié también el estilo con-
certante, un didlogo musical que hallé
en Venecia un cauce précticamente
natural, al discurrir entre marmoles,
pedrerias y metales preciosos que en-
tablan, de la misma manera, una con-
versacién refinada (aunque ostentosa).
No habfa mucha distancia que atra-
vesar para concluir en la dpera, &rno
hay que extrafiarse de que la e-
nisima Reptblica albergase también al
drama musical de teverdi, La
Gloria de Gabrieli equivale, bajo for-
ma sonora, 8 uno de los mosaicos de
San Marcos, pues consiste en una
suerte de collage de varias composi-
ciones del osado Giovanni. Los pro-
ductores de Columbia Records imagi-
naron una hazafia portentosa: recrear,
en el templo mismo, los efectos acilis-
ticos del ‘ original, aprovechando los
esplendores de la estereofonia. No hu-
bo nada imposible para los organiza-
dores: trasladaron a Venecia el coro
de Nifios Cantores de Texas: el coro
de Gregg Smith (de Los Angeles), el
conjunto de bronces de Edward Tarr
(desde Alemania) y un 6rgano pro-
porcionado por la Casa Rieger, de
Austria, a cuyo teclado se senté el im-
pecable orfmista inglés Power Biggs.

Tras prolongados estudios de la re-
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- magnificencia y resulta dific

Fulvio Roiter

Galerlas de San Marcos: Los ecos.

verberacién en el interior de la basi-
lica, se desplegé una babilénica red
de micréfonos y se diagramé al mili-
metro la ubicacién de ejecutantes.
El resultado es de una insuperable
il supo-
ner que la reproduccién estereofénica
pueda contar con muchos ejemplos
mas acabados de sus posibilidades (CBS
5484, estéreo).

r RECORDS \

CLASICOS
® Cuarteto en Sol menor, de
Claude Debussy, y Cuarteto en
Fa mayor, de Maurice Ravel,
por el Cuarteto Italiano (Apolo).
® Recital de clave, por Arnol-
da Hirsch (Angel).

MISCELANEA

® La del manojo de rosas, de .
Pablo Sorozédbal, por Teresa
Berganza y otros (Polydor).

® La fabulosa Viena, en voces
varias (Trova).

® J.os Beatles, 4lbum doble
(Odebn).

. Hﬁ’.,o.l’ude, de Los Beatles,
por Wilson Pickett (Philips).

® Soul Shake, por Peggy Scott
& Jo Jo Benson (EMI).

® Todo pasard, por Matt
Monro,

® La luvia, por Gigliola Cin-
quetti (CBS).

® Penumbras, por Sandro

® El extrafio de pelp largo,
por La Joven Guardia (RCA).

® Tango 5§ (Polydor).

® Lejos de los ojos, por Djan-
go (RCA).

® Casas consultadas: Club In-
ternacional del Disco, Disclub y

ccordi. L 4 /
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Un cuarteto
y nada més

Cuartetos de Debussy y Ravel —E1 pri.
mero es de 1898, el segundo de 1903.
Cuando Ravel le envié el suyo a De-
bussy, para conocer su opinién, y ade-
lanténdole que algunos de sus pasajes
no complacfan demasiado a la critica,
recibié esta apasionada respuesta: “En
nombre de los dioses de la misica y
en el mio, no toque nada de lo que
ha escrito en su cuarteto”,

Tenia razén. En la literatura mu-
sical del siglo, pese a todas las auda-
cias y extravagancias —perfectamen-
te validas— con que los compositores
exploran las posibilidades del:sonido,
estirando sus limites hasta extremos
inverosimiles, el Cuarteto en Fa ma-
yor de Ravel (el tinico que escribid)
permanece como una de las cumbres
de lirismo y perfeccién formal. En
ese momento, el autor tenfs 27 afios
¥y acababa de completar su fajina bajo
la guia de Gabriel Fauré. Se sentfa
desconcertado porque los criticos ha-
bian hostigado el 1ltimo movimiento,
tildandolo de “trunco, mal balanceado
¥, en una palabra, fallido”. De ahi la
apelacién a Debussy, y la misiva con-
sagratoria, mediante la cual Ravel
confirmaba algo: que no era la legis-
lacién acgdémica de César Frank la
que podia juzgarlo, ni los pontifices
Saint-Saéns, d'Indy y Fauré, adheri-
dos aun al romanticismo,

Un lustro antes, Debussy habia incu-
bado su propio —y también t(nico—
cuarteto para cuerdas, en otra tonali-
dad: Sol menor. Su propésito era resti-
tuir a la musica francesa su tradicién de
elegancia y mesura, se, el orde-
namiento de los clavec barrocos
(ese barroco de Francia que nunca
deja de ser clasico). Lo que el gran
Claudio y su —en alguna medida—
continuador Ravel consiguieron no
fue, por cierto, la resurreccién de
Couperin, pero si desembarazarse del
pesado cargamento wagneriano, abrir
el camino (sobre todo Debussy) a to-
das las renovaciones actuales, y devol-
ver a su pafs el refinamiento sonoro
que extravi6 en tiempos romanticos
y hasta el fin del siglo XIX.

Para ninguno de ellos el respectivo
cuarteto le significé el apice de la
gloria, pero la misica —y no sélo la
de Francia— les debe un capitulo que,
en su género, no ha sido hasta ahora
superado, El disco vuelve a registrar
este binomio inseparable, que hace no
mucho grabé The Fine Arts Quartet.
El responsable es ahora el Cuarteto
Italiano y en verdad lo hace muy
bien. La partitura mas riesgosa no es
la de Debussy sino la del compositor
mas joven, pues Ravel destila una pa-
sién, una sensualidad melancélica,
realmente peligrosas para intérpretes
no avezados en sortear la cursileria o
la exageracién. Nada de esto ocurre
aqui y la placa merece la atencién
de los amateurs (Philips, seleccién
Apolo, 89052 PY estéreo).®
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la que le recordaba su contrato con la
New York City Opera, las fechas de
estreno y de ensayos, y le advertia
que debia presentarse con tiempo. “Asi
que me presenté”, informa Beverly.
Cuando volvid, era una cantante
distinta, como si los acontecimientos
de su vida la hubieran transformado.
Interpreté los tres papeles de Los
cuentos de Hoffmann y culminé con
un inolvidable Re sobreagudo triple
fortissimo, que redujo la orguesta a
proporciones de cAmara, Después vino
el impacto de Julio César, que le allané
el camino hacia las Lucias, las Normas
y todas las heroinas del bel canto en-
gendradas por Bellini, Rossini y Doni-
zetti, “Siempre fui una buena cantante
—conviene Beverly—, pero yo era el
resultado de las ideas de todos los de-
més, del director, del régisseur, del te-
nor. Cuando volvi, me sent{ capaz de
retrucarles. Dejé de preocuparme por
lo que pensaban los otros. Al principio
fue una actitud destructiva, Egtaba tan
llena de autccompasién que solia ca-
minar por la calle preguntarme
quién, en esa multitud, habia sufrido
como yo", Una vez liberada de la amar-
gura, se liberd de todo. “Senti que si
odia sobrevivir a mi penay 80~
evivir a cualquier cosa. pecé a
divertirme en el escenario.”
Asombrosamente, Beverly no ha can~
tado ain en el Metropolitan, cuyo di-
rector general, Rudolf Bing, confiesa
que la oy6 alguna vez en la compafiia
rival, “pero no me acuerdo en qué”,
JEsto la afecta? “Supongo que todos
los cantantes —admite la Sills—, espe-
cialmente los norteamericanos, quieren
que el Met figure en su necrologia.
Pero jpueden la calidad y variedad
de sus producciones compararse con
las de The New York City? El Met
sirve para tres cosas: aumenta la co-
tizacién en el exterior, es un trampolin
para una carrera internacional, y hace
ue las tias de uno se sientan felices.
ueno, yo me cotizo en el maximo de
délares, he llegado a cantar en la Sca-
la, a la que pocos americanos pueden
aspirar, v si puedo soportar no cantar
en el Met, mi tia Sadie también.” &

T R

Martha
La Sills con su marido y su hija.
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+ Nadie sabe de
grabadores a cassette
COmMoO NOSOotros.

Porque nosotros
inventamos el sistema.

Tome un cassette; coloquelo en la recdmara y ya puede grabar
o0 escuchar con el nuevo grabador portatil PHILIPS a cassette.
Funciona a pilas, o a electricidad con el adaptador N 6501
y puede usarse en el automovil agregéandole

la unidad de montaje N 6705.
En grabadores, PHILIPS tiene la palabra

sriups| GRABADOR PORTATIL

S PHILIP

A CASSETTE EL 3302

PRIMERA PLANA

ES EL HILO
QUE UNE

LA ARGENTINA
CON EL MUNDO

SUSCRIBA
A SUS AMIGOS
LEJANOS

CHEQUES O GIROS

a |a orden de

EDITORIAL PRIMERA PLANA S.R.L.
Pera 367, Piso 1%

BUENOS AIRES

REF?!LIC& ARGENTINA

Délares Délares
———————

Via Via
TARIFAS ANUALES ordinaria  adrea
Bolivia, Brasil, Chile, Pa-
raguay, Per(, Uruguay 30 40
Otros paises de América 30 55
Europa, Africa, Asla,
Oceania 30 60
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