2530 799

137

op.

-Fuge

@ A ) 1
GI"—GJTITILOI)

hon
ig van Beethoven

op.20

<
x
=
e
Z
2
-

1140 BAR 1
[t
G LA
prestr—————
) ! fin
s,
)

| STEREO

Ludw

Septett

Wiener Philharmonisches Kammerensemble
Vienna Philharmonic Chamber Ensemble

/ o 5 \
= v

T 52

|-
Lf M - v & S -u,r

7 B R . e P
,\,\ ..'ll“lllll.ll.l.t

ol

T T T e, U

ey el M

= o RS, e
L SR A

AT 4 z - = \
S 41 v : et i 3

ST R SR SRR\ |

Aoy RCNA TR TR O AR s e e s ST YRS, .

%
k-

-~

y @



2530799

Ludwig

(1770 - 1827)

SEITE/SIDE/FACE 1:
Septett fiir Violine, Viola, Klarinette,

Horn, Fagott, Violoncello und Kontrabass

Es-dur op. 20
Septet for Violin, Viola, Clarinet,

van Beethoven

Horn, Bassoon, Violoncello and Double-Bass

in E flat major, Op. 20
Septuor pour violon, alto, clarinette,

cor, basson, violoncelle, et contrebasse

en mi bémol majeur, op. 20
1. Adagio — Allegro con brio

2. Adagio cantabile

3. Tempo di Menuetio

SEITE/SIDE/FACE 2:

4. Tema: Andante con Variazioni
5. Scherzo: Allegro molto e vivace
6. Andante con moto alla Marcia — Presto

Fuge fiir Streichquintett D-dur op. 137

[10'12]

[9'12]
[3"27]

[8°09]
[3°26]
[7°36]

Fugue for String Quintet in D major, Op. 137
Fugue pour quintette & cordes en ré majeur,

op. 137
Allegretto

Wiener Philharmonisches
Kammerensemble:

Gerhart Hetzel, Violine (violon)
Wilhelm Hiibner, 2. Violine {op. 137)
Rudolf Streng, Viola (alto)

Edward Kudlak, 2. Viola (alto) (op. 137)

Adalbert Skocic, Violoncello

[2"13]

Burkhard Krautler, Kontrabass (Double-bass)

Alfred Prinz, Klarinette (Clarinet)
Dietmar Zeman, Fagott (Bassoon)
Roland Berger, Horn (cor)
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Becthovens op. 20 gilt als Hihepunkt seiner Bliiserkam-
mermusik und zugleich als Endpunkt der frithen Schaf-
fensperiode. Mit diesem Septett gelang Beethoven
ein regelrechter Wurf, und scit dem Tage der bejubelten
Umﬂﬂhmn; (2.4.1B00) bisste es nichts an seiner
Beliebtheit ein, Es beriihrt daher seltsam, dass Beetho-
ven selber die Komposition nie recht mochte, Carl
Czerny wusste zu berichten, dass Beethoven sich iiber
den allgemeinen Beifall sogar gedrgert habe. Hieraus
lisst sich folgemn, dass Beethaven spiiter diese frithen
Sticke als eine
Entwicklungsstufe auffassie, die er iberwunden zu
haben glaubte. Niemand wird ernstlich bestreiten wollen,
dass dieses qurt: noch Unmukuwual lm Smne
ist. Die i

deutet ummug auf die Welt der Serenadenmusik;
dennoch hat dic Musik an Wiirde und an Willen zu
inbobr e ol . Die Vorarbek
u dieser Komposition fallen mit den Skizzen zu den
Streich-Quartetten op, 18 zusammen, und wenn man
aoch Mozarts letrtes Divertimento KV 334 als Vorbild
nennt, so ist dieses Werk dennoch Beethoven ganz
#u eigen. Das Werk ist nicht die Erfillung oder gar
Apotheose (Lenz) der Serenade, sondern cher deren
Uberwindung. Schon die Nachbarschaft des Sepietts
und der Ersten Symphonie bei der Urauffilhrung weist
auf den Ansatz eines nouen Gestaltungswillens, der
sich in dieser Komposition ankiindigt.
Der volle Strei und die Bl
stellen das Septett besetrungsmiissig rwischen die Solo-
musik und dic symphonischen Formen, Die Auswahl
der Instrumente deutet auf cine absichtlich dunkle
Tonung hin. Beethoven fiigt das Bliser-Trio nicht
dem iblichen Streich-Quartett hinzu, sondern eliminiert
die rweite Violine und beschwert die Bassregion durch
Hinzunahme des Kontrabasses. Dadurch wirke der
Uutl:rgnmd des Werke von varnherein dunkler und

. Auch die Bl Klarinette, Hom
und Fwt gehiren der Alt- resp, Basslage an. Die
heﬂen Blasinstrumente Fliste und Oboe bleiben unbe-
riicksichtigt, Wic wenig Beet sich jedoch von
der Ldi ik des Bl b I.m verrit
seine Empfehlung gegeniiber dem Verleger Kiihnel,
er kiinne gerne die Blasinstrumente durch drei rusditali-
che Streichinstrumente ersetzen, szum hiufigern Ge-
huuclu wie B:edmvu:u formuliert, somit seine eigenen
her dem Werk nivellie-

rend.

Die 181aktige Adagio-Einleitung triigt noch den Habitus
der Opemintraden alterer Zeiten. Schon das Hauptthema
des Allegro-Satzes verrit aber die unklassizistische
Haltung: der sequenzartige Aufstieg auf den betonten
Noten des Dreiklangs wird im Nachsatz gedehnt und
nicht zur reguliren Periode geschionsen. In der Durch-
fiihrung wandelt sich das leichtgeschilrzte Thema nicht
nur formal, sondern verlindert sich durch die Unisang-
verknotung der tc und den h

Ausbruch grundlegend in Charakter und Ausdruck.

Dis ist micht mehr die Sprache des 18. Jahrhunderts,
Dias Adagio cantabile in As-dur stisst mit seiner Klari-
nettenkantilene das Tor zur Romantik auf: der noch
junge Altmeister formuliert hier die Ahnung ciner
kiinftigen Ausdruckswelt. Dem Menuett legte Beethoven
das einglingige Menuoctt-Thema seiner Klaviersonate

op. 49.7 ugrunde. Ungewdhnlich ist der Minore-Beginn
salla Marcia: des letzten Satzes. Beethoven verzichtet

in dem sich anschliessenden Presto-Teil suf den traditio-
nell-frohlichen Kehraus und gestaltet diesen Satz in

S form zum Finale mnit leichtem
Einschlag Gstlicher Folklore,

Beethoven schrich dic Streich-Quintett-Fuge D-dur

op. 137 im Spiitherbst ESI‘F l'ul die von seinem Verleger
Hlliulm hirift

seiner simtlichen Werke. Erst zehn Jahre spliter wurde
die Fuge veriiffentlicht. Becthoven, der die Fuge in

der ihm eigenen poetisierenden Form arbeitete, verwen-
det drei Fi urchgiinge, ohne jedoch die Strenge
des Themuas Giber drei Takte hinaus zu wahren. Nicht

in cinem cinrigen Falle wird das Kontrasubjekt strikt
beibehalten, vielmehr wird der Satz. nomentlich im
lmnkeren Durd\smg. von sonatenmiissigen Elu'nenten

During his early years, Beethoven wrote a number of
chamber works in which wind instruments are inchuded.
They are not as bold and imaginative as much of
his other music of this period, especially the Piano
Sonatas, and there is more of the influence of Mozart,
whose Serenades and Divertimenti would certainly
have been familiar to Beethoven. But all these works
have vivacity, charm, and great skill in the Iundlms
of their The most ambi
Mhmﬂmﬁmﬂyﬂ»&qﬂimﬁﬂll major, Op
20, towards which Beethoven's own attitude changed
from naive pride to an exaggerated and unjustified
disapproval, It is planned on a spacious scale, and
the inclusion of 3 double-bass gives 1 genial and ceremo-
nial touch 1o the mosic. Of the six movements, the
first (Adagio-Allegro con brio), which has a short intro-
duction, is copventional in form but contains individ-
unl rulures. The first four notes of the main theme

ible material for and the second
;ub_nm is & youthful and light-heanted forerunner of
the solemn first theme of the Adagio of the Ninth
Symph. Later in the . there are two impres-
sive pauupamwuuthehmnywallrm
deliberate pace, producing an effect of great spacious-
eSS,

The second-movement Adagio of the Septet, with

its flowing nine-eight messure, is not unlike that of
the Piano Sonata in B flat, Op. 22, composed at about
the same time. But it is more placid in mood; in the
Sonata movement, there are dark, chromatic shadows
that ook shead to the nineteenth century, while that
of the Septet remains comfortably in the eighteenth.
The melodic material is given mainly to the violin

and darinet, but the bassoon and horn both have short
vet telling solo passages. The Minuet, the main theme
of which is also used in the litle Piano Sonata in G
(Op. 49, No. 2), is precise and ceremonious in atmos-
phere, with some lively virtuoso writing for the horn,
The next movement (Tema: Andante con Variazioni) is
a set of variations on a simple theme, thought by some
tor be derived from a Rhenish folk-tune. The varistions
are delightfully scored, with the fourth, which is in

the minor, as perhaps the most impressive. After the
quictly rich final variation, there is a coda which ends
with a comic surprise. The Scherzo is lively and brilliant;
in the Trio, the cello takes the stage and breaks into

n waltz. in which it is eventually joined by the violin.
The Finale { Andante con moto ll.l.l Mm Presto),
which is by a short

the first movement in its structure and high spirits.

Its most striking moment comes at the end of the de-
velopment section, when a new, chorale-like melody
makes a tantalisingly brief appearance before it is
swept aside by a florid cadenza for the violin, The
Septet, which was first performed on the 2nd of April
1800, soon became one of the most popular of Beetho-
ven's works and eventually served as a model for Schu-
bert when he wrote his Octet

It would be hard to find a greater contrast than that
between this work and the Fugue for String Cuiniet

in D major, op. [37. In the former, Becthoven uses
the familiar idiom of his day dm:rl‘uﬂy but unadven-
turously; in the latter, the idiom is decidedly unusual
for its period, and is used in an oddly elusive way.
Counterpaint did not come as casily to Becthoven

us it did to Mozart, but he had used it with urbanity
and charm in the second movement of the Quartet

in € minor from Op. 18, and with immense power

in the many fugal passages in the “Eroica” Symphony.
The Quintet Fugue, written in 1817, comes chronologi-
cally between the formidable fugal Finales of the Cello
Somata in D from Op. 102, and of the Piano Sonata

in B flar, Op. 106; though smaller than either of these,
it is no less uncompromising, and certainly could not
be dismissed as un scademic exercise. The strceato
leaps in the first bar of the subject give the music a
capricious character. About halfway through, there

is a curiously wild climax, followed by an episode built
on the third bar of the subject. Afier a stremo, there

Is another climax with some surprising chromaticisms,
Finally, as though suddenly exhnusted, the Fugue ends

er Arbeit, 5 rung und Period
mms Tock Der letzte Durck weist zwar
wieder alle auf (in Engfiihrung), lst
sich aber glei in freie, ausdruckegep Entwick-
gsriige mit Inverso-Verarbeitung,
Heinz Becker
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i an fly gentle mood, the subject making
its last appearance in o high register.
Philip Radcliffe

Dans T'osivre de Becthoven, Fopus 20 passe pour

le sommet de sa musique de chambre pour instruments

& vent ainsi que pour le terme de sa premiére phase

créatrice. Beethoven réussit un véritable coup heureux

avec ce Sepiuor qui, le jour de sa

création (le 2 avril 1800), ne perdit jamais sa popularité.

Cela est d'autant plus éonnunt que Beethoyen lui-méme

ne parvint pas & aimer réellement cette compaosition,

Carl Crerny nous apprenant méme que Beethoven

rait irrité du succds qu'elle remportait en tous lieux.

On peut déduire de cette réaction que Beethoven
considéra par la suite ces premiers morcesus pour
diverses combinaisons d'instruments i vent comme

un stade de son évolution qu'il eroyait avoir dépassé.
Personne ne songera h conlester séricusement que

ce septuor soit encore de In musique d'agrément au
sens des musiques destinées i étre joudes en sociétd

& cene époque. Le grand nombre de mouvements
rappelle sans contredit I'univers des sérénades, encore
que la musique ait gagné en noblesse et en portée

de contenu, Les ébiauches de cette composition coinci=
dent avec les esquisses des quatuors A cordes op. 18

et, bien qu'on lui attribue pour modéle ultime diverti-
mento, K. 334, de Mozart, cette ceuvre n'en appartient
pas moins en propre 4 Beethoven. Elle ne représente

ni I i ni méme I (selon Lenz)
de la sérénade, mais plutdt la nc:w: remportée sur

ce genre. Le fait que le Septuor et la Premiére Sympho-

nie ment é1é créés lors du méme concert Emoigne

 lui seul des premiéres manifestations d'un nouveau

concept créateur, qui se fait sentir dans cette composi-

tion.

Par son recours A I'écriture pour les cordes au complet

et aux combinaisons d'instruments & vent le Septuor

se sitne, du point de vue de la distribution, entre In
musique pour instrument solo et les formes symphoni-

ques. Le choix des instruments révéle l'intention d'as-

sombrir la couleur sonore. Beethoven n'associe pas

au trio des vents le traditionnel quatuor & cordes, mais

élimine de celui-ci le deuxiéme violon et étoffe le registre

grave par ladjonction de la contrebasse, ce qui donne

d'embilée & F'oeuvre un fond plus sombre et plus compact.

Les instruments & vent, clarinette, cor et basson sppar-

tiennent eux aussi respectivement au registre d'alto

et de busse. Les instruments & vent du registre aigu,

Mite et hautbois, demeurent écartés, Beethoven l'nllide_

pourtant peu aux exigences de I'écriture pour

& vent puisqu'il conseille & Péditeur Kithnel de ne

pas se géner, wen vue de I'usage courants, pour rempla-

cer les instruments & vent par trois autres instruments

i cordes, atténuant par I3 le scepticisme de ses propres

propos au sujet de cefte ceuvre.

Les dix-huit mesures dont se compose lintroduction

Adagio ont encore le ton et lallure des sintradass

d'opéra d'époques antéricures, mais le théme principal

du mouvement Allegro vient trahir une sttitude se

situant aux antipodes du classicisme: la montée par

séquences sur les notes accentuées du triple accord
s'étire dans ke dernier membre sans parvenir & former
une période régulu:n: mmpleteml bouclée. Dans

le p leg: guindé ne se

Iransforme pus n:uleml du point de vue de la forme

mais change en outre fonciérement de caractére et

d'expression par Falliance & N'unisson des parties instru-

mentales ainsi gue par 'intervention du traitement

harmanique, Ce n'est plus 1 le langage du XVIII®

siécle. Avee sa iléne de I'Adagio bl

en la bémol majeur ouvre [a porte au romantisme:

encore jeune, e evieux maitres exprime i son pressen-

timent d'un univers expressif encore i venir, Beethoven

a basé Je Menuet sur le théme de menuet, simple et

facile & retenir, de sa sonate pour pisno op. 49, n* 2

Le début <alla Marcia» en mineur du dernier mouvement

constitue un trait insolite. Dans épisode Presto qui

'y enchaine, Beethoven renonce 4 ln gaieté traditionnelle

du rondo et, traitant ce mouvement en forme sonate,

en f&it un fnale pui expressif, |

teinté de folklore ariental.

Clest 4 In fin de Mautomne de Nannée 1817 que Beetho-

ven écrivit ln Fugue en ré majeur op. 137 pour quintette

i cordes, dans lintention de l'inclure & une collection

manuserite de ses oouvres complites organisée par

son éditeur - Elle ne fut publiée que dix ans

plus tard. Beethoven, qui traita la fugue dans Ia forme

poétisante qui lui éait propre, utilise trois épisodes

de fugue sans toutefois conserver la rigueur du théme

au-delit de trois mesures. Le contre-sujet n'est b sucun

mament striclement maintenu, I'écriture éant au con-

traire assouplie, notamment dans I'épisode cr.mnl,

au moyen d'élé i la technig
In sonate, qu que travail motivique, traitement par
Lede.rmerépnod:

[ bunpr&nu:rd.e nouveau toutes les entrées des
voix (en strette), il ne s'en défait pas moins en traits
de développement libres, chargds ' expression et recou-

FARL 3UX Fenversements,
[ Traduction: Jacques Fournier]
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