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CHARKOLR JAZZ

SifulténeaMente con el aprovechaiiiento ae los ritMns afrolatinoaMericancs
pnr 1los cultores del jazz 1laMado Moderno, en distintos pafses se‘prndujernn
interesantes MoviMiento Musicales nriginados por rithes negrog, c¢cMo por ejell-
plo el naciMiento del MaMbo, que, aunque recibif su espaldarazo prpular en Wéxi-
co, recibif diversas enrrientes Melddicac de Harlem y Cubaj el iMpactn que la
Misica de jazz efectud en diversas TorMas Musiceles prpulares afrobrasilefias,
entr; ellas el frevn; »1 &xitn del”calypso en Bgtadrs Unidog y en otros pafses
aTericanos, despuéds del largn silencio que rodef a egta TorMa Musical que a i'inesf

de la década de 1920 habfa apastrnadn al pafs del Norte, y el naciMiento en dis-

tintas partes del £frieca, especialMente en la nueva Repdblica de Ghana, en la
Costa de Oro y en otras latitudes, de forMas Musicales tales coMo la high 1iTe,
la dago™ba y otras especies.

Lo curioso de este MoviMiento, en su vinculacidén con el llaMado jazz Mnder-
no, fue que ninguno de sus jurados defensores extranjerns asigné a este MoviMien—i
to la singular i7portancia que realMente tiene, Porque la verdad es que de tndas

las expresincnes del 11aMado jazz Modernn las Unieas que realMente despiertan in-

éste un hechon agarnsn, sinn que paEx rrsponde la hecho de que esta podernss co-

‘3\ terés gon las que se yerpguen sobre la bage del crenle jazz. Desde luego, no esg

thfrinnta que le sirve de base recoge toda la.susrza que prger,

AdeMdg, esta corriente brindabs sl jazz Moderno 17 que realMente le ealtabs
apego a »eorMas clisicas, base tradiecinnal y eleMentns largaMente evnlue onados
en que ~undar sug ereaciones "Mndernas". FPorque esta eorriente eriolla, & la que
hasta ahora no se le ha prestadn atencidn alguna, es Mucho més importante en el
Jazz en general de 10 que =z Menudo ge puede creer, No hay que onlvidar que en
Nueva Orledng, donde el jazz abridf los 0jos al Mundo, la poblacidn predoMinante
eran espafioles, sranceses y asricanog, egtando el sleMantn anglogajén en Minorfia
con regpeectn a estos elewntos,

Fdsica a;ricana *ue a2 ®atadrng Unidos, asf coMn g distintos pafses de AMEri-
ca. ®n naciones coMo Brasil, , Haitf, Cuba, Trinidad, La Guayana holandesa y

otros, 10s patrones Musicales del £erica Oceidental sobreviven con una pureza

.
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"wduica negra de Trinidad: el Calypso", en la obra com~-
pilade en homenaje al entropélogo y polfgrafo cub

Dr. Fernendo Ortiz. La Hebana, 1956. 1|
"Btnologfia ¥y folklore afrﬁiraaileﬁoa", 180 p. De préxima
gparividn,
"Diccionsrio de la misica”, 700 pég. Traduccidén, revisi
ampliacién y actualizacién. B4, Ricordi., "n preparacidn,
"Notas eobre etnograffa y folklore ufroamericancs. In-
édito. %
"Introduccidn a la misica negra en las Américes”, Bn p |
paracida. !‘w
*Eidliogreffa dc la misica negra en las Américas". Iné¢;4
to, _ :
"drbita del jazz". Inédito.
"intologfa de la poesfa negra norteamericena”. Inédito.
"Folklore®, en la "Pnciclopedia Musicale Italisna®, ed. |

|
6. Ricordy & C., Milén, 1956.

vg]l eandomblé y los estudios etnogréficos afrobrasilefios”
Revista "Le Musée Vivant", Parfs, 1955.

"Notas de etnograf{a afrobrasilefia: el Candomblé", Raviai%
"Gienecize Sociales™, Unién Fanamericana, Washington,
1955/.

"Sobre el estudio del negro en América". Sepgrata de la

sReviste de Antropologfa", Sen Pablo, 1953.' 1

"p Note on Nicolds Guillén®, Separata de la revista
"Fhylon", ®%. UU.

'@l iema del negro en la literatura de América", revieta
"Clarided", 1941,

"®n torno a la poeefa negra norteamericans”, Diario "Fo-
lhe @e Menha", San Pablo, 1947.
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1s actualidad, a causa de diversns »actoreg de orden socisl, M™uchas especies
Mugicales oriundas del f*rica se perdieron., Pero ntras perkanecen casi intactas,
egpeciglMente on zonas coln uyenrge, las Sea Islands, ete.

Sin eMbargn, durante el sigln pasadn , paralelaTente al desarrnlln del
1ng priMerng atisbos del jazz, en las cereMonias de cantr, danza y ejecucinnes
instruMentales que tenfan lugar en una abandinada brickyard de la DuMaine St.
que era utilizada por 1lns negros en lugar de la plaza Congo, ya desaparecida,
gllf 1os taMbores y 1los cantos africanos sstaban en full swing,

Ia Misica netaMente africana sobrevivia a trevés de danczas y cantos tales
coMo lz baMboula, le ecunjailile, 1a calinda, ls catz ¢ chzeta, la juba, la ba-
bouille, atc., . Bl desgarrolln de estag danzas enrrian entonces siMulténeamente
eon las priMeros vagides del jazz, y o1 Material teMdtico de estas danzas servia
de base a las priMeras expresinnes e iMprnvisacinrnes de 1ng padres del gébero,
esppgi%i::gffaff E;gﬂff ﬂraézam:riﬂlln. De esa épnca datan clésicos del género
tala; cﬂmgﬁc'eéf‘l'aug}n caﬁhan,télanchﬂ Touquatoux, ®j La Bag, Ce Monsgieur qu#
parle y ®oi pas 1'aile,

TLas priMeras expresirnes del jazz, pues, eMergen de Manera siMilar a las
Mani®egtaciones iniciales dr la Misica s®rotrinitense, a*roMartiniquense, afro-
hel viana, afroguslapupense, afodoMinicana, Y 1lns disecos que posecflog de la Mi-
gica popular de egtas islas 10 pone elaraMente de relieve,

Jelly Roll Morton fue de 108 que Mds insistieron en ecta ruta. Y se expli-
ca por su ascendencia erinlla. Desde su cldsico New Orleans Blues, esecrite en
1902, hasta su Me reeientes obras figura tods una serie de pdginacs eriollas,
tales coMn Creepy Feecling, Spansih Swat, maMa 'Mita, The Crave, rickle say Creep,
ete (Ver mi Columba).

Bn 10s blues de Handy, que taMbidn insistfa, coMn Jelly Roll Morten en el
influjo erinlln, se puede adverinr magta gravitaecisn., Y nn sdln en las péginas
escritas, sino taMbién en disens grabadns @ *ines de la década de 1910 y enMien—
208 8e la del 20, tales coMn Yellnw W0OZ Elues,, Hepaitating Blues, Beale St.
Blues y Henking vow Blueag,

Hagta oiyuestas blancas pueuen deMostrar nuesiia aseveracidn, Bntre elios
Briental Jazz (1917), At the Jazz Band Ball (1918), Fidgety teet (1919), Sphinx,
Sudan and Paleteena (1921). TaMbiédn se advierte este frasec y coMpds criollos

en Myahaxx no poens disens grabadns antes de que el jazz transfiriera su sede

a Chicaggn., Bnitre ellng cabe citar algunos grabadns por JiM Rurnpe. ;
TaMbidn 1o MigMo en Piron's Weet Indies Blues (1924). ‘
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Durante la época en que el jazz eMigrd pnr raz-nes seconéMicas de Nueva

Crleédns a Chixago, el jazz perdif su acento eriolls con »l tragplante, ez de-
cir perdid las Melndfas crinllas que servifan de base a2 las iMprovigaciones y
las caracteristicas acentucainnes de 1ns ritMog erinllne,

Durante esa épnca se grabaron, sin eMbargo, algunns erenles tales coMo
Barnadns y Creola por Jelly Roll ¥orton con Dave Nels"n's orchestra. (1920).

Poco después Bechet grabd, el 22 de novieflbre de 1939 catprce p’zinas
crio}laa con 1os siguientes instruMentistus: ver disco y tpitulos,

Después de estos discos, poeo o nada se grab® en Materia de crenle Jjazz,
Pero en 1944 ¥id Ory con la Mejor orquesta que tuvo durante largos afing, grabd
varias faces de verdadern interds, entre ecllas Crenle Song (C8es 1'autre cancan
Blanche Touquotoux, y Bechet Puerto Rico, Original Creole StoMpers Ej La Bas
Por otra parte, la tripupe de la X.D., grabf un excelente 4louM, que contien,...

En 1947, Ory ®h La Bas y Creole Bobo,

En 1952 Wilbir de Faruis The Martinique.

En 1953 Albert Wicholae doji pas 1'aile,

®n 1954 De Paris Madagascar.

En 1955 Barbarin ®h La Bas.

Los discos Mfns de N,0,Lawrence Toca, etec.

Los discos en Creole de Iizzie Miles,

Bechet, De Paris y otrns echaron Man de tndn el repertrr o criolle
¢ ésico, Creole Blues, Lastic, etec.

Log discos de Duke, W1 usn de castafiuelas por Jelly y clave por Duke.

Discos de Bennie Hoten,

Aungue se eree que esto eofenzd co™ el bop, la verdad es que Mucho antes
del Afro-bop de Nueva York y de 10s experiMentos latinns de la llaMada escuela
P ogresista en la Costa Ocridental. ¥ hasta durante la llaMada era del swing i
varios directores y artistas habfan eoMenzado a explr rar este subyugante terri-
torio,

Duke abrid el fuego en 1930 con ka ruMba Maori., ®1 MisMo gfio Louis regis-
trd el ﬂaniseroﬂ y Bennie Moten RuMba Negro., ®n 1931 Duke Manisero y Cab Cal-
loway, que tenfa por prifMera tp a Mario ®auzé, el ~je 4@ 1a banda de Machito,
grabd Doin' the Rufbda,

En 1935, Louis La cucaracha; Duke Monnlight Fiesta y Fuerto Rican Chaos,
1936 Louis When Ruben swing the Cuban, Duke Cravan y Cab Congo.

1937 Louis Cuban Fete y She's the daughter of a planter fro® Havana.

Cab Savage RhythM, Duke Jubilesta. Chich Webb HarleM Conga y al afic siguiente
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1838 Cab Congo Conga.

1939 IL~uig ¥exican swing.

1940 Bigard Yardi Gras ¥adness, Cab Rhapsody in rufba y Goind Conga.

1940 Duke Conga Brabe y FlaMing Sword y Moon Over Cuba, 10s dos prifleros
de 10 @ejor que sehahecho en el Eéneron, ®ral Hines Tantalizing a cuban, Este
afio Machito organizf su prifera nrqu-wta, luego de haber trabajado cofo cantal-
te eon unanzerie de orquestas de riMba du-ante Mis de diez afios,

1941 Cab Conchita, Andy Kirk Cuban bongie. New Orleans rectwareMers Bgyptian
Pantasy, (Ver otros en Estética).

Bse afio Marca ta®bién las priMeras incu siones en este terreno debidas a
Stan ¥enton,: Adids, Tabon y The Mango,

1942 Duke West Indian Stofp y Bakif®, Kenton Lafento gitano y %1 choclo,
1943 Pérogz Prado esoribif 1ns priferns Banbos para la orquesta Jasino de la
Flaya, de La Habana.

1944 Duke West Indian Dance.

1945 eMpezaron las jaM sessinne de boppers y Misicos del Caribe,

1946 Cozy Cole Batao, mnaquifn brain, La @anse y Stardust, con Diego
Iberra en eonga y Bill flvarez en bongd,

1947 HelMpton Muchn azul.

1949 Cab La Yueura, Duke Cowbny ru®ba,

1949 Bechet Casbah, Chano Pozo reg, é carag dn percusidén,

1950 Ellington-Fettiford Cscalypso,

1951 Duke nuevo Caracavn, Catwalk, Moonlight fiesta y She. Billy Taylor

Cuban caper, Cuban nightingale, crn Frank Colén en conga.

1953., Laurind o AlMeida Blue Baiao, Carinhnso, Nond, Hazardous, Noctal-
bulis™ y Tocecata. Shelley ¥anne Afrodesia y Mucura,

1954 &xito de una Melndfa africana: Skokiaan reg, por Prado, Louis, et al.
1. AlMeida Atabajues, AMor ®laMenco, Baztnokee, Terra zseca y otros, Johnny
Hodges Latino,

1955 Lawrence Brown Caravan y Rnge of the Rin Grande. "sear Pettiforad
nueva versidn d@e Cscalypeo y Ti Roro, Lester Young Another ¥albo,

1956 ®Brroll Garner Mghbn, Chieco Ha® lton Uganda, ®Bddie Heywond MogzaMbi-

La ifpresidn due se recoge escuchando tndas estas y Muchas otras expre-
siones del crenle jazz es la de que los ereadores han tratado de ajustarse

a un caMpn Mugieal M4s "forMgl", Han tratado de iMpriMir a sus ereaciones

una Indole Mfs cercana a la de la "coMpnsieidn", zlejd nose de la iMprovisa-

eidn usual en el jazz. L
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Kgehite organizd su orquesta en 1940. Durante 1ns priferos afios, cofo la
agrupacidn dc Duke Wllington, no experiMentd caMbios en su senp. La priMera
tenfa 4 en le Tront-lina y seis en el ritfMo, ®n esa dpoca todavia faltaban
tres afios para que surgieran en Cuba 1ns priTeros Mahos. la orquesta sonaba
en forMa celestigl.
®eta orquesta tieaba el repertorio cubano con troMpetas y saxns de jazz
y con la seceidn ritMica cubana, y trcaba jazz taMbién sobre la seccidn ritMi-

ca méé prderosa que se haya escuchado en 10s Bagtados Unidos,

®n esta orquesta habfa algunos jazzMen de larga ex eriencia, tales collo

Bobby Wondlen, Leslie Johnakine y Bill Dillard, que habfan :;aectuado con

fpety tecenton

orquestas onMo las de Benny Certer, Jabbo Smith y Buddy Joh son,

Los sones se desarrnlla sobre la base de un teMa de ocho coMpases ¥y los
entona una voz solista, al que sigue un tag iMprovisado de cuatro coMpases,
que recibe
BulxPaBika o1 noMbre de Montuno, P xDa@xd AatofiaM {8 SulnlaNz 6 xAn" sPg0nBamkAL™
A= sehomesnpags s dnspudanaanIngNanbiE Xy PaN e WPaBeBxBal XMeARNRM X, que =e
canta en eorn y se repite dos veces, 1L0s sones son generalMente de tipo Mel &d=
dico espafiol en tante gque el Montuno es netaTente africanr, ®1 MaMbo surgid
del Montunn, logrande autonoMia cuandn se convierte en una gsegunda tag de 8
coMpases después de los dobles cuatro coMpases del Montuno,

®n el surgiMiento del Manbo hay cuatro nofbres gue no se pueden pasar
por alto: AnsélfMo Sacasas y Julie Gutidrrez, el pianista de éste Pgruchin
Justiz y el pianista @e lu orguesta Casine de 1n klaya, Dégen PArez Prado,
TaMbidn 2ito Fuente y la Orugesta Tropical &+ La Habana.

Perez Prado uséd 5 tp. un tb, vocal en espafinl, bronces feroces contra
una percusidn africana de priMer orden,

Pito Puente utiliza taTbién 1os contrastes entre pasajes Melddicos y hasta
sentiMentales ex profeso con FTeroces asaltos de 1ns bronces y una seceifn rit-
mica cin.paraleln en el génern, TaMbién eMplea largos pasahes confiados a la
geceidn rft"ica sola, coMo en ,. (ver disco).

Sus priMerns Manbns con la Orquesta Tropical (Abaniquito, Mgfiho Magoco,
Baile SiM4n) son incuestionableMente extraordinarios, EMplea contmstes de

canto en terceras y seat; toradas espafinlas con percusién africana, y una
tromp;ta mgMbo descoMunal,

CnMn la orquesta de ¥achito estéd colpuesta por front line norteaTlericana
y ritmica cubana.

Noro Morsles naeid en Puerto de Tierra, hijo de portorriguefioa acoModados.
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Su padre Maestro de Misica, 10 MisMn que su herMana. Su herMano IshMael, flau-
tista actuaba con Cugatv en los 30', Otro de sus herManos es sax tenor. Y Hu™-
berto figura entre 1ns Mejores instruMentistas de seceidn ritMica de P.Rico,
Be una orquesta Muy irregular, que tiene algunas cogas descoMunales y otras
atrocidades.
®n 1946, al aMparo de su influjn, Dizzy Cred A Wight in Tunisia.
®n 1946 Charlie Parje registrd la MikMa tonada. Y al afio siguiente con-
tinuf eon Dizzie Manteca, Cubana Be y Cubana Bop y Algo bueno, Tadd Daferon
Jahbero., AMbos grupos isnpirados en el drum Chano Fozn,
®n 1948, Dizzy Guarachi guaro con Kartinez y Harris en bon®# y conga.
Parker Barbados.,
1949 Dizzy CaraMbosla Manteca. ®achito Cubop eity con Bew Hoore y
Howard MeGhee, Farker Visa con Vidal Bnlado en bongé, Gil Fuller Trépicana.
1950 sesidn de 4albo por Pupi CalMpn, ineluyendo Qué te parece chnlitoj
8 caras por Dizzy con Carlns Vidal en bongd. Pérez FPradoe qué te parece chrlito,
1951 P,Prade Mdfbo del 65 y Go go MaMbo,
1952 Dizzy Sabla y blu
1953 Machito Adivinanza™ Ch, Colufbus Qué bonito P,Rico.
1954 Walter fuller Pecan Ma"bo , Gil espne Xaravan,
1955 Dizzy Congo blues y RuMbnla. Machite La basura. Titn Fuerte Kangue
1956 J.Jd. Johnson-Kai Winding grupo Feanut Vend~ ~
#uchng de
fadam estos diseos utilizaban el Marco arfénico de 1ns blues sobre seccpdn
rit®ica africana, Iueg el blues fue Mis,de Uncle ToM, y entonces colocaron

xxxxyBurantex 1ns acordes sobre la seceidn ritMica a2fricana para distinguir

sus expresgsinrnes de las de 1los 1lnng hairs,

Durante un cuartn de sigln por 10 Menos, en el Lfrica se ha ido desarro-
1 lando una Misica eurinsa. en las eiudades cnsteras y laec zonas Mineras, ver
mji Selecta. y en 1los centros indigtriales en general.

Log nativos con la iﬁvasiﬁn europea que roMpid la integridad tribal tra-
ta ton de busear nuevng horizontes en 1ns eentros industriales dnnde se les
abrfa gustnasMete 1neg brazns prr ser Mann de nbra barata., Pue asf coMo hoMbres
de distintastribus g~ reunfan para trabajar y bailar, As{ surgi€ una nuew
mfsica en que sereunfan todas las caracteristicas de la Misica de danza de 10s
af “icanng de distintas tribus, Losg principales centros: Suddfrica, las ciu-

dades de Zongo belga, West Africa entre Freertoen y Sierra Leona y Douala en

GaMeron frencés,
®n Iibera, Ivory Conast, Ghana, Tngnfiand, PzhoMey, Nigeria, gurgieron
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danas xnMn ealypso, blues, high 1ife, 1iMba, porroh, sakara, rula, etc.

Son danzas en las gue ge Maneci ‘unan eleMentos afros y erop.
Entre estas danzas, 10s 1llaMados blues no pngeen relacifn alguna con los

blues afronnrteanericanns, coMn taMpnen la ruMba tienen relacidn con la rufhba
afrocubana, ni el caMlypen cultibado en Wret Africa tiene nada que ver con el
calypse de Trinidad y otras antillas, Por el contrariol consiste en una can-
cidn que se desarrolla sobre la base de un cofMpis de 3/4 sobre la sincopa que
borda el gong-gong de tres kkefpazxmx golpes en un coMpds de 4/4.

®stos blues africanos se cantan por un 1ider y un coro de tres o cuatro
cantantes, guaxzmx gue por 1o general se acoMpafian en kora y u otros instru-
Mentos Cﬂriﬁfnnqs africanons, tambnr, scrapers™ shakers y gong gong/n gea irnﬁ;l

Sin eMbhargo, no transcurrif Muche tieMpn antes de que 1l0og instruMentos
caracterfsticos del £frieca Cerid ntal fuersn reeMplazados por MieMbros de 1la
nrganograt™fa europea, tales coMn guitarra , la cow bell n una botella a Medio
llenar de agua percutida con el Mango de un cortapluPas, Bl scraper de guiro
re-Mplazado por una lata de cigarrillos eon Muescas y el shaker reeMplazzfo

por una lata de eigarrillecs llena de sMall buckshot,
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CARACTERISTICAS DEL "CREOLE JAZZ"
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\ El frasco del creole jazz es abdolybameonte distinto dol jazz de los anglo-

acentuado,y por consiguiente da lugar 94300010—

o .
:w,ce'éltun c:ionc? I'F!J‘.Cho mAs diverstddod .

llgunos instrumentistas ouc alternan ¢l frasco a 1a negroanglosajona y

ol fraseco criollo. Omer Simcon era un macstro on osta t-ﬁmv.ica,é—_,&..'_/\ o d
A /“"‘" f/\.: On\?

nes ritmices més coaup]..oj:::ﬂy
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nientos ondulsterios, desde la eintura hasta el tobille, y con vigorosas
rotaciobes de caderasz y temblores del Bustoeee

Quiz‘a ol jazz nmunca habris lanzado su pri er vagide si no hublera
sido por la inyeccibdn vitmicomelédica de la misica del Caribe, Hasbta sho=
re ne sc ha px.;:to debidamente el acento sobre esta corrients musicad
que tanto ensanché y prcg‘fé;r“-* zé6 el cauce clc_ 1la misica afronortoanzericana

LR

gue antecedié al jazz yﬁ azz\,f;,;sl.;.ao “Zlen oste sentid o, J{ misica de
Hait’i y 1la de Cuba interesan de manera particular por las é strechas

parontesco que puede obscrvarse a causa del dilatado intercambio que du-~

rante més de dosciontes afies tuvo lugarc entre estas islas y ol estade

nortc#ﬂs&m
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_ CREQIE J. La influencia croole se devierte, on ol Awbito de los blues,

en el estilo faemenco de los guitarristas, con sus fluctuantes discfios mm
:taxxnunxﬂxxx:gunnxx gonoros en ¢l bajo y sus rosonmtes disefios en las
cuordns agudas y ¢l célebre portamento, Es un estilo camplejo, sutil, en ol
que se mozcla la linaa melbdica sobre un complejo y veriado acompefia-

miento do guiltarra,

Ej. Muddy Baters, Country o I Boen Troubled,
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