SILUETA DE LA MILONGA

Por Néstor Ortiz Oderigo

1. Planteamiento del problema

En una lfnea recta, ininterrumpida y clara, que parte de los rit-
mos del candombe, surgié la milonga, Sin embargo, el candombe se ap@-
sentaba sobre firmes bases polirrftmicas, las firmes bases polirrftmi-
cas edificadas por los quebrados y libres ritmos etnoldgicos de la per=
cusién de origen africano. La milonga, en cambio, aparece sintetizada
en su faz rftmica, por efectos de la transculturacién. Juega en ella,
por lo regular, un solo ritmo. Claro estd que una cosa es la milonga
escrita y otra bien distinta y distante la que interpretaban los mi-
sicos negros, en sus sitios y tambos, asf como en sus bailongos.

Vale decir que la especie de que tratamos sufrid el mismo proceso
del baiao afrobrasilefio, de la cumbia afropanamefia y afrocolombiana Yy
del ragtime afronorteamericano, A medida que se fueron difundiendo sus
especles y se "popularizaron", los ritmos tendieron a perder compleji=-
dad, a marchar por cauces m&s sencillos.

Paradigma de lo expresado es la p4gina rotulada Dos extremos, lle=-
vada al disco fonogrdfico, en el afio 1905, por el payador afroargentino
Gabino Ezeiza (sello Zonéfono 13323). En esta pleza, el tempo es més
répido de lo acostumbrado en 1la milonga, las sincopas juegan con plena
soltura y, como consecuencia de esta libertad rftmica, los fraseos son
mds disténdidos y se ondulan en forma descendente, dentro de la mejor
tradieibn de la mfisica africana Yy de la afroamericana.

Lo mismo que en el arte sonoro urbano argentino en general, en la
fisonomfa del género de que hablamos, las facciones de la misica afro-
cubana, sobre todo del danzén y de la habanera, hacen su entrada. Por
ello, con el ritmo de la milonga se cantaba en Buenos Aires, asf como

en el interior de la Repdblica, durante el siglo diecinueve, esta clé-

sica cuarteta:

La Habana se va a perder,
la culpa tiene el dinero.
Los negros quieren ser blancos,
los mulatos, caballeros.

Dicha cuarteta proviene, claramente, de un conocido danzén afrocu-

bano que decfa:

La Habana se va' peldd,
la culpa tiene lo délale.
Lo neglo quele sel blanco
¥ lo mulato; sefiole,
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Por cierto que el tema del negro asowa con frecuencia en las poe=-
sfas de la milonga,ntal como acabamos de ver y cual surge en el frag-
pento que sigue:

"Del pasto salta la rana
Yy se esconde en el charquito.
Dg los morenos robustos,
nacen fuertes morenitos.
Recordemos el singular interds gue despierta el hecho de com-

probar que la famosa Boda de negros (1620), de Quevedo, pasé al folk-

lore afroargentiho y m4s tarde a la mfsica popular, por el cauce de

una Milomga en negro, en la que aparecen, casi sin alteracidn, algu=-

nos de los versos del célebre poeta y polfgrafo. Vale la pena escuchar
este registro fonogréfico, publicado por el sello Vietor argentino nime-
ro 60-1781.

2. Africanismo

Nadie puede aseverar, sin apartarse de la verdad m4s rigurosa,
que la milonga sea una especie cuya armadura ésea descense exclusiva-
mente sobre el pedestal africano. Pero tampoco es posible desechar de
una plumada clega los elementos de esa progenitura que nutren su cuer-
po. Muchos de ellos son producto de la "reinterpretacién" de valores
euroamericanos por parte de los negros. Lo que le resta, en determina-
da medida, el cardcter de su africanismo, es el instrumental que le
servfa de vocero. Pues resulta muy diffeil crear timbres dirties o
"velados", a través de miembros organogréficos como el violfn, el arpa,
la guitarra y aun la flauta.

De ahf que los misicos negros de mediados del siglo diecinueve
buscaron herramientas organogrdficas como el blue-blowing, vale decir,
el peine envuelto en papel de seda. A través de este agente sonoro
"easero" --puente entre la voz humana y la voz instrumental—, los eje=
cutantes podfan acercarse a los timbres dsperos, duros, "rugosos"; a
esos timbres dirties o "velados" que caracterizan a toda la mfsica ema-
nada de veneros africanos y afroamericanos.

Por lo tanto, hay que ir a buscar los africanismos de la milomga,
en los libres desplazamientos de los acentos rftmicos, en los abundantes

rubati que salpican su lenguaje, en los contratiempos y en las sfneopas,

asf como en los dilatados portamentl de 1las versiones de los payadore
s



afroargentinos.

Algunas de sus expresiones son idénticas a ciertas especies o gé-
neros folkléricos afrocubanos y afrobrasilefios, sobre todo la habanera,

tal como queda dicho, y el lundd u ondd. Porque, sin duda, 1la milonga,

lo mismo que el Jazz, nacié de la simbiosis de elementos africanos y
"caucdsicos".
A los africanismos arriba mencionados, se suma el hecho de que
los cantantes la personifican. Se refieren a ella como si fuera un ser.
Es una caracterfstica negra que aparece en diversas especies de la mi-
sica afroamericana, aun en los blues afroestadounidenses. Porque la mf-
sica africana, asf como los instrumentos musicales, dentro del marco
de esa cultura, poseen "alma". Por ello se los personifica. He aquf
un ejemplos
Sefiores, soy la milonga;
en un tiempo, algo valfa;
conmigo se amanecfa
la mozada en un festejo.
Y este otro:
La milonga se ha perdido.
La salieron a busecar
unos euantos vigilantes y
la guardia nacional.

3. Cantos irdénicos

Habrfa que mencionar, asimismo, entre otros elementos africanos,

la morfologfa antifonal, responsorial o dialogufstica =—-canto alterno=.

8¢ trata del eonocido call and response o "llamado y contestaeidbn", como

se denomina esta estructura poético-musical, en el lenguaje téenico de
la etnomusicologfa. Conviene recordar también el agudo cardcter satfrie
co y sardénico con que se comentan hechos o acontecimientos de diverso
orden: polfticos, soclales y aun econémicos; dicho cardeter la vincula
en forma directa con los songs of derision del £frica occidental, del
Congo y de Angola, Florecil este tipo de canto en distintos campos ame=-
ricanos y dieron origen al ganto de sotague, al batuque y al lundd, en
el Brasil; a los blues, a los Q;g&x[%%%%%% a los point numbers y a 1la

calinda, en los Estados U_idos; en Surinam, al seketl, al awassa y al

lobl singi; al mento y a los jamma Songs, en Jamaica; en Martinica, al

pillard y al béguine; a la plena, en Puerto Rico; en Trinidad, al calyp=-

803 a la guassa, en Venezuela; etcétera,




pg ahf que yentura R. Lynch, en su obra del afio 1883, rotulada

La promwincia de Buenos Aires hasta la definisidn de la cuestidén capital

DE LA mepiblica, dice que la milonga hace gala de ingenin, de talento,

de agudeza y malicia. Y aflade que es "zanaunguera®.
Cometerfamns una oemisidn de buktn si ne anotdramns también que

en la milonga aparecen les cobocidos skats o scats. Sen fermas oncma-

topéyicas en que los Vocablos se trituran y despedazan, asicemn se des-
nudan por cempleto de sentidn semdnticn. pierden toda ideacidn, para
anuaxxxE x enhebrarse y anudarse en sonidos onnmatopéyicns, en silabas
abstractas, en valores mélices, en valeres sonoros, en valores ritmi-
cos y timbricos, merced a mpercusiones" de garganta. lLa Voz frasea como
si se tratara de un miembrn organogréficn; imita sus timbres y sus sin-
copas, sus "temblores" y sus shouts. gjemplos de esta forma de canto

encontramns en milongas y candnmbes, tales como China de la maznrca,

a través de diversas versiones fonogrdficas, y Ben Bon, traducida pnr
Jraguin do Reyes.

E1 reaurso expuesto constituye un africanismo que se ha fijadn en
d4a retina de teda la misica afroamericana, sin excepcién. gEn el arte
sonorn africano, de donde prnviene este tipn de cantn, escaracteristis
co de la misjca vinculada con la magia, con el encantamiento y la he-
chicerfa, y es prnpiedad, pocn menns que exckusiva, de lns brujns, de
los adivines y hechiceros.

pesde juggn que los puebles de matriz africana, al empdar la vnz
humana merced a lms recursns técnicos méds insdlites, no han hecho sinn
poner claramente de relieve la extrasrdinaria sutileza de que estdn dn-
tadns en este predin estético, asi comn en otros. Porque, comn dice

Richara wagner, en su libro intitulado Apera y drama, "el méds antiguo,

el m4s verdadero y el mds bello érgano de la misica, el Argane al gue
nuestra misica debe su existencia, es la voz humana; de la manera més

natural, fue imitada por el instrumento de viento, al que el instru-

mentns de cuerda imitéd a su vez".

4. Milonga y "negro spiritual®
W

No pndemns pasar sin detenernos enun dato de ergiida significa-

cién, ya milonga rotulada China de la mazorca, del compnsitor e instru-

mentista afroargentine Enrique Maciel/ msxzmx —ya citada—, es curio-

samente parecida al negro spiritual intitulado Joshua Fit de Battle oD

Jericho. Al sefialarie el hecho al misico, nos dijo que desconocia
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la citada
por cemplete xbxdfudex £x cancidn religimsa de los negrns nnrteameri-

e zaaxmxkxxfxxixx e Axx xexxox xexieExExdcanos. Y no tenemos por qué
dudar de sus palanras, por la seriedad de este artista y porque, en la
época en gue compuso esta pieza —mediados del decenio de 1920==, el
citado género musical afroestadounidense era miy poco eonoeido en nues-
tro pafs, si es que se lo conocfa en alguna medida.

El asunto apuntado puede ser upa coipcidencia,dde las tantas que
regist£2\131 la musicologfa y la etnomusicologfa. Recordemos que otro
negro spiritugl guarda una notable similitud con un canto persa del si=

glo trece; Flor de durazpo, una de las melodfas més antiguas que se co-

nocen, proveniente de la Cphina, es fundamentalmente la misma del canto

litdrgico de los negros de la Unibn, Nobody Knows de Trouble I've Seen,

y un motivo ceriollo cubano es casi 1déntico al Andante de la Sgnata Pas-
toral, de Beethoven. Muchfsimos otros ejemplos podrfan mencionarse. Pero,
aun asf, resulta sintomftice aquella semejanza.

Del africanismo de la milomga han dudado eciertos autores, o lo han
rechazado en forma absoluta, acaso guiados sélo por el papel pautado,
sin prestar ofdos a kas diversas grabaciones de mfsica afroargehtina,

y con magros conocimientos del arte sonoro africano, muy poco grabado

y estudiado, en la época en que escribieron esos autores. Parecerfan
haber ignorado las directivas del célebre etnomusicédlogo Erich M. von
Hornbostel, en el sentido de que siempre hay que tener en cuenta la "ma-
nera de canto" de los pueblos, y las muy sabias palabra de Curt Sachs,
maestro en organologfa y etnomusicoldgfa. En su libro Musik der Fremdkul-
turen, observa:

"1Cudn pobres son estas muestras (las de la mfsica fotg}drica es=-
erita)! !Cudn poco dicen a quien no lleve en el ofdo su verdadera so-
noridad! Estas pruebas distan tanto de la realidad sonora, como el len=
guaje eserito, del hablado; como las iluatraciones esquemdticas de un
manual de boténica, de un ramo de flores vivas y perfumadas. Y acaso
méds. Pues lo que podemos anotar ni siquiera es 1o'més importante en el
sentido elentffico. Faltan el timbre vocal, el ataque, el temperamento,
el gesto musical, la insistencla en la emisién vocal; en suma, faltan
esas innumerables particularidades que constituyen los rasgos carac=-

terfsticos de las distintas etnias Y la esencia de toda la mfsica no




aba

europea, y no queda otra cosa que una transcripcidén 4rida y descarnada"%

Resulta evidente que, a veces, la transcripecién al papel pautado de
las milongas muestra un aspecto que, en cierta medida, les resta caréc-
ter africano. Pero no debe olvidarse que ésta constituye apenas un resu-
men de lo que, en rdalidad, cantaban o ejecutaban los negros. Pues de
las versiones escritas, estdn por completo ausentes los elementos que se
incorporaron al lemguaje hoty utilizado siempre por los misicos afroame-
ricanos.

8in embargo, hasta las interpretaclones registradas en discos per
misicos "caucdsicos", como el pianista y compositor Prudencio Aragén,
revelan con nftida claridad su incuestionable fuente afroamericana, gra=-
clas al marcado "acento" y al evidente "sonido" afrolatinoamericano o eca=
ribe.

Acompafiantefde payadores afroargentinos como Gabino Ezeiza e Higinio
D. Cazén, su colega el afrouruguayo Manuel O. Campoamor, fue apodado "el

Negro", por sus maneras africanoides glosadas en sus ejecuciones.

Por consiguliente, es posible afirmar que no se equivoed Ventura R.
Lynch al vincular la milonga con los ritmos del candombe afro-rioplatense,

5. Popularidad de esta especie

En el decurso del siglo diecinueve, la milonga conquistd amplia po-
punlaridad. Se la cultivaba en los "cuartos de las chinas" —=el voecablo
"chino" era, a la sazén, sindnimo de "mulato", de Ppardo", de descendien-
te de negro-- o habitaciones ocupadas por mujeres de la impedimenta de
los batallones, en las proximidades de los cuarteles. De ahf que un salén
de baile que, hace algunos afios, estaba situado al lado del hoy desapare~-
cido teatro Politeama, en Corriente al 1400, se llamaba "Milonga". Agre-
guemos que en Parfs existié un cabaret que también llevaba ese tftulo,
segdn nos informa Josephine Baker, en sus Memorias (Madrid, 1929), y en
el que la artista bailaba el charleston, durante el afio 1926,

N, hay que olvidar, por otro lado, que, al promediar la pasada gentu=-
ria, la milonga se Introdujo en el eampo coreogrifico y generd su propia

mfmica bailable.

6. EL1 vocablo "milonga™

La voz que brinda denominacidn a esta danza afro-rioplatense de com=

1 Curt Sachs, Musik der Fremdkulturen. Heildelberg, 1959.




pds 2/%, es un término del habla kimbundu. Se construye con el prefijo
pulral mi + longa, palabra, Su forma singular es mulonga.

En el mencionado idioma africano, la diceién de gue hablamos sig-
nifica "disputa verbal", "conversacién acalorada", "desinteligencia",
"querella", "insulto". La plaza o terreno destinado a los juicios pi~-

blicos recibe, en Angola, el nombre de Di~kanga dia milonga. Lo eual

expresa "el patio en que se dirimen las cuestiones en desacuerdo',

De igual modo, el término milonga --as{ como otros que brindan de-
nominacién a varias danzas argentinas, como Semba o zemba, zamba y ma-
lambo, aparecen con frecuencia en canciocnes afr§canas y afroamericanas.
Valga como ejemplo, un rain song o canto para lograr la lluvia, que
eirecula en el territorio de las culturas bantdes. Dice:

Kelamenda bakela milomga.
La persona que mide el agua.

Né es necesario que nos detengamos en la acepeién del vocablo, tal
como se emplea entre nosotros, en el lenguaje coloquial y en el lunfar-
do.

Milonga significa, en el Brasil, "conversacidén hueca", "palabre=
rfo sin sentido". Allf era comin la expresién "déjame de milongas y
embrollos",

Afirma el filélogo brasilefio Macedo SOare32 que el término que es~-
tudiamos lo utilizaban los negros con la acepcidén de "palabras tontasy
e insolentes', Por otra parte, el fo*f}orélogo Eeaurepaire—RohanB, en
el afio 1889, dijo que %Xx milonga significa "enredo", "disculpas mal ar-
gumentadas", "Cuéntame las cosas tal como sucedieron, y déjate de milon-
gas", constituia una frsae comin entre los brasilefios.

A las acepciones enunciadas habrfa que afladir el significado de
feitigo, de "talismén" y de "remedio", Porque el vocablo a que nos
referimos cobija elementos vinculados con la magia y la hechicerfa, tal

como lo aefialan E. Capello y R. Ivens.

c
2 A. J. de Magv¥edo Soares, Dig¢ion5}io brazileiro da lingua portuguesa.
Rfo de Janeiro, 1880. , e
3ageaurepa1re, Dicdionario de vocdbulos brazileiros. Rfo de Janéiro,
1889. egea -
4 H. Capelo y R. Ivens, De Benguella as terras de I4cca. Lisboa, 1881.




7. Conclusidn

purante lns dilatados afins de su existencia, la milmnga ——c~n sus
evidentes y ricas concomitancias y vinculacinnes ¢mn diversas especies
de la mfisica afrnamericana— ha xuxgias sufride distintes grades de
evnlucidn, en manns y en boca de negrns, de mulates y de "blancns", gque
la han smmetidn a tonda clase de variantes.

Al amparn de recursns prnvenientes del candmembe, durante la déca-

da de 1920, tal como decimos en otra parte de esta obra, din nacimientn

a una interesante especie sonora y creAd un fructffern aunque figaz mnvi-

miento estpeticn.

No es casual la vitalidad demmstrada por la especie de gue trata-
mos. ;:iguge trata de una misica "popular" rica, fértil y valinsa que
Se presta para lngrar originales versirnes, tanteo vncales cmmn instru-
mentales. puesto que el campn de sus ritmns y de sus tempi, en lnas
que nunca anida la desesperante monotnnfa que anida con excesiva fre-
cuepcia en lns tangos cantados o con partes vocales, cnnstituyen un
feraz campo para la genuina creacidn, dentrn del orbe de la misica wpn-
pular"., asi ln han comprandidn ne paces cempnsitores “cultes", que se
han validn de esta levadura para amasar obras encauzadas por senderns

que se apartan de la senda estricta de esta manifestaciAn musical, para

ensayar vuelos de ntra naturaleza.
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