PRESENCIA DE LNS AFROARGENTINNS EN LA MUSICA |
1. Mmisica popular |

En todos los meridianps del Nueve Munde, la trinchera del arte
Sonoro popular es aquella enque el negro ha podidn disparar sus armas
estéticas con mayor frecuencia, con mds dilatado alecance y mayor li-
bertad y eficacia. No porque téenica o estéticamente se encuentre in-
capacitade para ascender a otros pices de la cordillera artfstica, ni
pnr causa de que su proscenio esté "legalmente" vedado, aunque en no
pocas oportunidades, en todos los paises de América, haya tenide que
disputar su sitio, con desventaja, freﬁte a artistas "caucédsicos" cu-
yos "valores" residen en el pigmento...

Innecesario resulta subrayar el hecho de que hay un motivo extra=-
musical, un motive econémico=social para que asi ocurra. 8i permitie
mos que nuestra mirada se deslice a lo largo del extendido mapa de
nuestra centinente, nos percataremns de que ha sucedidomle misme en
todos los pafses.

pentro de la concepciédn que, de manera caprichosa, se ha trazado
de los negros, se encuentra el hecho de permitirle sdlo acceso a los
estrates populares del arte sonnro. Las elevadas escalinatas de la
wgran® misica son tabies para los hombres de piel bruna. Quedan reser=
vadas con exclusividad para les artistas “caucdsices". Es una manera de

que el ser de ascendencia africana permanezca en su sitio, de que no

intente transpener el cerco peryinaz e infranqueable de la "linea de
color" para "elevarse" em la resbaladiza "escala socialn y “equipa-
rarse con los blancos".

As{ es como su misica e=por mds facetas significativas que aposen-
te, y ya sabemos en qué medida suele acogerlas-=—, serd siempre de "se-
gunda clase", como se ha pretendido, en todas las épscas y en todos
los meridianns, que son sus creadores... Por consiguiente, muchos de
ellos se han visto constrefiides a militar en dicho frente, cuandn, en
realidad, per sus deseos, por sus inclinacinnes, por sus aspiraciones
¥y posibilidades técbicas y estéticas, pndrfan haberse censagrado a
otros menesteres artisticos.

En censecuencia, desde que el primer negro pisd un escenarin tea-
tral o una sala de espectdcules o de conciertos, el destine del artis-

ta de progenie africana qued$ acufiado. S8i deseaba trabajar, debia do-




blegarse ante requerimientos ajenos a sus propios deseos ¥, muchas
veces, colocados en los antfpodas de sus propias intenciones y tra-
diciones, asf como de sus aptitudes.

2. "nfsica seria"

Por eso el hijo de Africa ha desempefiado papeles de bufédn en el

teatro del Siglo de Oro espafiol, en los minstrel shows afronorteame=-

ricanos, en el cinematégrafo de Hollywood y en las tablas de Broadwsy.
Por eso Paul Robeson e Ira Aldridge se vieron obligados & marchar a
Europa con el fin/ de interpretar a Shakespeare, antes de que les fuera
posible hacerlo en su patria, los Estados Upldos. Por eso tamhifm ls
mfsica afronorteamericana y el jezz, el arte sonoro afrobrasilefio y el
afrocubano, asf como otras especies de la misica afrosmericana, han te-
nido que presentarse con ribetes grotescos y humorfsticos, antes de ser
acaptadas como mfisica "seria" por gentes "respetables", y los tambores
¥y otros instrumentos musicales de cufio afroide, se pintan con colores
detonantes y dibujos ex8ticos para llamar la atencidn de los que no es-
cuchan la misica sino que la ™miran®.,., Por eso las etiquetas de los
primeros dlscos de jazz, en seguida del tftulo —invarizblemente mal
traducido a nuestro idioma-— giguraba con frecuencia la absurda denomi-
nacibn de fox trot excéntrico, aunque se tratara de un b nes, de un
ragtime o del dramftico Black and Tan Fantasy, vertido por la orques-
ta de Duke Ellington (en efecto, en una de las ediciones argentinas,
dicha obra del genial pianista, compositor y arreglista lleva el las-
tre del desatinado rétulo, colocado por "direcgores artfsticos" semia-
nalfabetos que manejan un aspecto de nuestra cultura...), ¥ sus culti-
vadores mds genuinos se han visto constrefildos a Introduclr gags en sus
actuaclones, para atraer el interés de pdblicos mal informsdos y epor
encauzados... Y por eso, en fin, artistas como Scott Joplin, Will Marion
Cook, J. Rosamund Johnson, James Reese "Jim" Burope, Bert Williams, Bill
Robinson, Fats Waller, Duke Ellington, Art Tatum y tantos otros, se vie-

ron obligados a refugliarse en el ragtime, en la comedia bufa, en el lazz
yenelt dapce, cuando en realidad sus aspiraciones eran ascender a

otros peldafios de la escala artfstica que para el negro, aunque parez-

ca ridfeulo, son todavfa peligrosamente resbaladizos.




For cierto que en el instante actual, se advierte un franco progre-;
So en este arduo camino. Y los Estados Unidos, por ejemplo, pais que cul
tiva la "linea de color", puede exhibir una brillante pléyade de misicos

encabezada
de ascendencia africana,/sEmzaNaxxiA®x por hombres de la calidad estética
y la eficacia técnica de william grant still.

Una vez lograda la ansiada libertad, en la Argentina la misica cong
tituys la tabla de salvacién de un amplio sector de negros y de mulatos,
de cuarterones y zambos, de personas de "color quebrado", cnmn\;E;;;h;;L

mmcamen t%m %

Kbt Lo mismo ha en diversns pafses del
Nuevo Mundo, aun en los Estados Unidos. Porque, desprovistes de recursos
econdmicos, huérfanos de tierras para labrar, faftos de conocimientos
técnicos de alguna naturaleza, de instrumentos de trabajo y, en gran me-
dida, analfabetos -—consecuencias todas ellas del nefasto y nefando régi-
men de la esclavitud, que todo lo envilecia y lo deshonraba—, los me-
dios de que disponfan los afroargentinos —asf como los de las demds na-
ciones de nuestro continente-— para emprender la dura brega por su azaro-
sa existencia, en su nuevo cardcter de ciudadanos jurfdicamente libres,
en un medio que les era hostil y refractario, acusaba muy magro alcance.
niffcil les resultaba sobrevivir.

Dilatados afios transcurrieron, después de la manumisién, durante
los cuales no les fue posible lograr acceso a ningiin puesto de cierta
jerarqufa o trascendencia. E1 camino de las profesienes liberales y el
de otros tipos de actividad, fuera del territorio de los quehaceres ma=-
nuales, por lo general no especializados, les estaba vedado en forma her=
mética., En cada instante, la "1lfnea de color", o prejuicin de "la color",
como dicen los escritores y dramaturgos del Siglo de nro espafinl, les
daba la voz de alto.

Aparte de los artistas "cultos", en la interpretacién y sm la crea=-
cién musicales de origen popular, en el canto y am la danza, en la paya=-
da de contrapunto y ¥R la milonga, en el tango y ®m la misica marcial,
en el escenarin de nuestro pafs asomaron, en nimero significativamente
abultado, siluetas artfsticas de muy elevada gradacién.

D~ suerte que algin dfa habrd que conlocar en los platillos de la
balanza las cualidades de esos artistas --compositores, cantantes, bai-
larines e instrumentistas-—— y pesarlas con objetividad, a la luz de
los nuevos mddules con gque, en el instante en que vivimos, se enfocan

los valores de los artistas llamados "populares",




2. Actuacidn en iglesias y conventos

A pesar de los expresado, constituye un hecho rigurosamete histéri-
co que, durante los siglos diecisiste, dieciocho y diecinueve, innume-
rables misicos negros, mulatos, cuarterones Y zambos actuaban en igle-
sias, conventos y actos de cardcter religioso en general,

Sin embargo, mmmm las remuneraciones que percibfan por sus labores
los misicos negros y mulatos que, durante los siglos arriba indicados
estaban muy le jos de ser suficientes para afrontar las necesidades més
urgentes de la vida, en el caso de los libertos, y llenar las ilimitadas
apetencias de los amos, cuando se trataba de esclacos. Por consipguiente,
los instrumentistas desdoblaban las mencionadas actividades caloldgicas
merced a actuaciones como violinistas, clarinetistas y flautistas, en di-
versos teatros, asf como en sitios de esparcimiento de nuestra capital
y delinterior de la Repdblica, inclusive "bailecitos de medio pelo" y,
més tarde, en "boliches", "casas de dudosa reputacidn" ¥y peringundine s,

Porque, como lo sefiala una abultada documentecidn referente 2 1a ex-—
plotacidn legalizada del hombre por el hombre, innumerables eran 1os e s
clavos que mostraban aptitudes musicales, que dominaban algdn miembro or
ganogréfico,d cantaban o bailaban, Y estas capacidades figuraban bien
destacadas en los avisos de venta de siervos, pues elevadan instantéaea-
mente el precio de las'"piezas de oro negro', ,

Entre los mfsicos negros, mulatos o "pardos" de entonces, cualasqnig!
ra que fuesen los territorios de su actividad, el hecho anotada sucedfas
con frecuencia, Por lo demés, innumerables eran los instrumentistas afro-
argentinos que;;untalaban sus magras entradas econdmnicas gracias a la re-
aligacién de faenas de la més heterogénea prosapia. Porque muchos de
ellos no eran "profesionales", en el sentido de que estuvieran colsagra-

dos exclusivamente & su profesidn de misicos. Por el contrario, pertene-
cfén a la 6rbita de los pari-time musicians., Vale decir, misicos que, al

margen de la faena artf{stica que realizarana, efectuaban otros menesteres
de diverso carécter para sobrevivir econdmicamente.

Digamos, de paso, que en los Bstados Unidos sucedfa lo mismo con
los instrumentistas de les brass bends y las jazz bands, Ademés/ de ac-
Tuax




tuar en estos conjuntos, que intervenfan =y adn hoy lo hacen espord-
dicamente algunas brass bands que todavfa superviven— en desfiles ca-
llejeros organizados por las distinmtas fraternidades y socledades de
socorros mutuos, en sepelios y actos polfticos y religiosos de la co-
munidad, desempefiaban tode génerc de tareas enteramente ajenas al mar-
co del arte sonoro,

En forma muy escueta y resumida, pues un examen amplio y puntual
del asunto requerirfa la extensién de un libro, nos asomaremos a una
de las fuentes de la cultura de los negros y de sus descendientes en
ambas mdrgenes ueli Kio ue la Plaim.

3. Bandas en coiegios religiosos

Para iniciar nuestra faena tendremos que remontar el rio del tiem-
po con 21 objeto de rastrear las primeras actuaciones de los esclavos
y de sus descendientes en el hemisferio de las actividades estéticas
en la Argentina. Y nos encontraremos con dechados inequfvocos de su
presencia en Jurisdiccidn de la misica, de 1la danza y de las ejecucio-
nes organogréficas.

En la ciudad de Cérdoba, pongamos como paradigma Inielal, duran-
te el afio 1683, una tal Marfa Gutiérrez se despldif de los miembros de
su familia con el fin de Incorporarse en la orden de las Carmelitas.
Ameniz§ la reunidn una banda del Colegio de los Jesultas, integrada
en su ftotalidad por esclavos negros. En el programa desarrollado en la
oportunidad figuraron diversas pdginas de la literatura musical perte-
neciente a la mal llamada ofxkax "cldsica.

No conviene perder de vista, por otra parte, el hecho de que, has-
ta la mitad del siglo dieclocho, este conjunto musical era el ¥nico or-
ganismo instrumental con que contaba la capital cordobesa, en la que
los misicos negros desarrollaron una intensa labor, lo mismo que. en Tu-
cumén y Buenos Aires. |

De idéntica manera, el 20 de octubre de 1714, el provincial Iuis

de la Roca dispuso que, puesto que el "coleglo (de San Ignacio) de
nuestra capital no tiene muy bastante nimero de esclavos, ordeno des=
pachen cuanto antes a las Doctrinas los que fueren necesarlo para

aprender y comprender una buena y entera mfsica, y otros para aprender




a carpinteros, herreros, y otros oficios, que se necesitan en el Cole-

gio",
En el afio 173%, el padre Skal liegd a Buenos Alres. Por este mo-
tivo, M"se dleron las gracias al Todopoderoso., Durante el desarrollo

de la ceremonia, un coro de negros entoné el Salmo Laudate Dominum

2
omnes gentes".

%, Un violinista negro en el Cabildo

Siempre en el dilatado fresco de la misica que hunde sus rafces
en la savia del arte que estf mds all y por encima del instinto y de
la intuicidén, del empirismo y la heterodoxia, apuntemos que en el afio
1750, el violinista afroargentinc Josesito (sim) ofrecid un "recital®
en el Colegio de Buenos Aires, Animé un preludio, una gavota y un Con=-
clerto de Corelli. Como era costumbre en la época, se hallaban presen-
tes varias autoridades.

Por su parte, un hermano del instrumentista mencionado m&s arriba,
actuaba con cardcter de organista en la iglesia de Monserrat. Ademds,
brindaba "recitales" en diversos teatros y salas de conclertos de nues-
tra capital,

Corrfa et afio 1763 cuando el mayordomo de la Cofradia de Jesus
Nazareno, de la 1glesla de Santo Domingo, entre los gastos que deman-
d8 la fiesta anual que llevaba a cabo dicha institucidén, inclyd unps
gastos vinculados con las ejecuclones musicales que tuvieron lugar,
Era el pago por los "trapos viejos de tdnlica que sirven para los ne-
gros que sacan la campanilla, la faja y el clarfn".

5. Orouesta de la Catedral

Dentro del lapso que enclerran los afios 1770 y 1790, en la orques-

ta de la catedral de Buenos Alres tomaban asiento mds de dos decenas

de mfsicos negros y mulatos. Unos eran esclavos y otros pertenecfan

al sector de los libertos. Los nombres de algunos de ellos hemos po=-
dido rescatar del olvido: Juan Gutiérrez (trompa), ILuciano Dfaz (cla-
rinete), ILuis Bmilio Rodrfguez (trombédn) y Ricardo Giménez (tambor).

1 Memoria para el Colegio de Buenos Alres, Archivo general de la Na-
cidn, 171%.

2 Juan Muhn, "El Pjata visto por viajeros alemanes del siglo XVIII®,
En; Revista del TInstituto Histérico y Geogrdfico. Montevideo, 1921,




José Joaqufn de £lzaga, ejecutante de trompa afroargentino, estu-
vo enrolado también en esa agrupacidn instrumental, durante el perfo=-

do de tlempo a que nos hemos referido. Pero logré, asimlismo, destacar

su siluete como compositor de distintos tipos de mfsica "ligera™.

En el decurso del decenio de 1790, actuaba en Cérdoba, como maes-
tro de danzas, un "pardo libre" orlundo de Buenos Aires, de nombre Pe=
dro Berden. De acuerdo con las crdnicas de entonces, parece que el tal
Berden no era trigo limplo, sino un sujeto anormal, pues cometid estu-
pro con una jovencita mulata. Por lo cual fue enviado a presidio, aun-
que luego, revocada la pena, se lo "desterr8" en la provincia de San
Luis.

El "pardo libre" Teodoro Hipélito Guzmdn actuaba como violinista
en la catedral de nuestra cindad y, diez afios mfs tarde de la fecha
arriba Indicada, desarrolld la misma actividad en la de Santlago de
Chile. Guzm&n habfa nacido en Buenocs Aires alrededor del afio 1750 y mu=
rié en la capital chilena en'1820.1

Un negro llamado Norberto, de veintiséis afios de edad, se desempe-
fiaba, en el transcurso del afio 1792, como violinista en el colegio Mon=-
serrat, de la ciudad de Cérdoba, asf como actuaba en "bailesitos" (sic)
de menor cuantfa. Bn uno de ellos, Justamente, fue protagonista del he=-
cho que relatan las crdnicas de la &poca.

"El Domingo a la noche ——=dicen las crénicas aludidas-—— antes de
dicha demanda estando el declarante tocando el violfn en un bailesito
de una casita cerca de la Cafiada vino dicho Garcfa con su mujer y otros
acomapafiantes como armados en batalla a sacarlo; y, resistiéndolo el de-
clarante, entrd la mujer de dicho Carcfa y le aquitd el violfn de las ma-
nos, diciéndole ella y los demdsque si no salfa le habfan de hacer peda=-
zos el violfn en la cabeza, Bl duefio que lo habfa convidado le dijo: Vé-
yase, amigo, que no quiero ver historlas por usted".

Durante las postrimerfas del siglo dieciocho desarrollaron su la-
con
bor, /ex cardcter de organlstas, en Monserrat, dos mfsicos negros. Nos

1 Vicente Gesualdo, Hlstoria de la mfsica en la Argentina, t. I. Buehos
Alres, 1961,
2 P, Grenén, 8.J., Nuestra primeras mfsica instrumental. Bienos Alres,

1929,




referimos & Roque Jacinto y a Bernardo Pintcs, nombres que aparecen
con frecuencia en las crénicas referentes al cultivo de la mfsica en
nuestra ciludad,

Durante el afio 179% se entabld juicio por el precio de un escla=
vo de nombre José, que posefa cuatro oficios, lo cual no constituia un
caso excepclonal, desde luego, Bra barbero, sangrador =-tareas ambas
que, entre los negros de nuestro pafs, asf como de otras latitudes,
iban siempre del brazo-——, sastre y misico. Con el objeto de desarrollar
esta dltima actividad, habfa estudiado durante cuairo afios. Porque, en=
tre los esclavos, existfan mdisicos instintivos e intuitivos y misicos
de formacidn técnica, tal como se consigna con frecuencia en los avbsos
de venta de sliervos, tan abundantes en toda la prenss argentina de la
nefasta dpoca de la esclavitud,

6. Trompas del ejército argentino

Trompa# del sjfxekka dw Rax Mxxkfnmy =n Chxzabugs x =x la banda del
ejército del general San Martfn, en Chacabuco y en Maipd, fue el negro
Domingo Lara, que vivid clen aflos. Actud también en Perf y el RBeuador.
Murié en Buenos Alres a comlenzos de nuestro siglo.

Julién Ponce, otro trompa del ejército del "Santo de la Espada",
marchd a Chile y al Perf con el Libertador. M4s tarde actud en el Bra-
sil y, por fin, intervino en Caseros., Habfa nacido en Cosmes, provincia
de Corrientes, en el aflo 1795, Fallecié en 1890,

A partir del afio 1812, Manuel Bspinosa =-apellido vastamente céle-
bre en el &mbito artfstico y que, durante el correr del siglo diecinue-
ve, cobijé a una dilatada cadena de conspicuos mfsicos negros pertene-
cientes a distintas tendenclas estéticas, "cultas" y "populares"— fue
organista y violoncelista de brillante actuacidn en nuestra capital,

En el ddeurso de la presidencia de Rivadavia, ocupd el podio al frente
de un organismo instrumental formado por doce mfsicos. También ejercfd
la direccidn de la orquesta del antiguo teatro Coliseo, de Buenos Al-

Ires.

7. Planlstas y organlstas

Como pianista y compositor, se destacd Gregorio MearraGw, #@8 auran=-

te el ario 1930. Diversas salas de nuestra ciudad fueron teatro de sus






éxitos. Y su nombradfa no tardé en llegar hasta el Uruguay, en cuya
capital brindd una serie de "recitales". Bn la Casa de la Comedia, de
Montevideo, dio a conocer dos valses para orquesta, de su composicidn,
Murié en la ciudad de San Juan, en el aflo 188k,

Respecto de los valores técnicos y estéticos de Marrdas nos ha=-

bla Santliago Calzadilla, en su conocido libro titulado Las beldades de

mi tiempo (Buenos Alres, 1891). Se refiere a la perfeccién con gue eje-
cutaba minuetes, valses y contradanzas, asf como a la facilidad que
exhibfa en la improvisacidédn de tales especiles.

Alumnc de Juan Pedro Esnaola, en el curso del decenio de 1830,
brillé Julién Veloz. Era pianista, organista y compositor, diestro en
su triple actividad. A su inspiracidén se debileron pdginas de corte me=-
16dico, entre ellas, La suplicia, Mi suefio, El despertar, El descon-

suelo, etcétera. Murié en el aflo 1868, en Rfo de Janeiro, donde se ha=
bfa radicado.

Militd en 1a corriente de la misica popular/, rere Gx skavadx Ixw
xxxgufxy ¥ en la que encontramos tantos nombres de Instrumentistas y
compositores afroargentinos de elevada jerarqufa; asf como en el arte
"culto", el planista y director de orquesta Pedro Albornoz. Amplia la-
bor desarrolld en los famosos bailes efectuados en el antiguo Club del
Progreso. Asimismo, al amparo de su batuta actud la orguesta &% dXuhx
gmiXdad en la representaciln de La traviats, efectuada en el antiguo
teatro Coldn{ de Buenos Aires,

Formsdo bajo la é€gida del famoso compositor y planista afroargen-
tino Zendn Roldn, en el territorio de la mfsica para teclado y de la
ejecucidn del instrumento de Bartolomeo Cristofori, asom$ su silueta
Prudencio R. Denis, La fama como compositor de péginas de diverso ca-
rédcter roded pronto su nombre ¥y trascendid hasta el Viejo Mundo, Aasf

fue como la editorial Ricordi, de M1ldn, publicd una Gavotts para pla-

Lo, de este compositor; la mazurca titulads Arminds, y otras péginas de
cardeter melddico. Nacid Denis a fines del decenio de 1850 y murié en
el afio del centenario de nuestra independencia.

4 la nutrida falange de compositores e instrumentistas afroargen~-
tinos de dilatada actuacidn durants el siglo diecinueve, es necesario

sumar el nombre del planista, organista y compositor Cayetano Olivera.




Péginas que, en su hora, conquistaron elevados picos de €xito, se debie-
ron a su plume. Cursé estudios musicales en la escuela de Mfsica de la
provincia de Buenos Aires, de la cual egresaron tantos compositores de
relieve., Su vena estdtica encontrd amplio y fluido cauce en la composi-
cién de himnos, de marchas y canciones de tipo melddico, péginas todas
ellas de amplia difusidn en la época de este fecundo artista.
Sayago

A partir de mediados del siglo dieciocho registran las crénicas
la presencia en Montevideo de lag famosas comparsas de negros. Y al pro-
mediar la pasada centuria todavfa gozaban de vigencia esta agrupaciones
formalmente constituidas, Una de ellas era la denominada "La Raza Africa-
na", a cuyo frente se hallaba el trompetista y clarinista Antonio Sayago.

Sin la més minima variante, la escena se repetfa cotidianamente. Un
trempetista y clarinista negro, con labios y pulmones dignos de Louis
Armstrong , soplaba en una calle cualquiera de llontevideo o de Buenos Ai-
res., Del pabelldn de sus instrumentos las notas salfan "redondas" y se
esglabonaban como cuentas de un collar, Ilutridos grupos de personas se
reunfan en torno de €1, Aplaudfan sus raras y "personales" versiones de

péginas que iban desde La Marsellesa hasta la lMarcha de Garibaldi, pa-

Eﬁﬁ&g por la polea, la cuadrilla, el chotis o la contradanza de moda, E1l
piblico solicitaba varios bis. Y rubricaba su cflida aprobacidn con un
rotundo ";Viva Sayago;".

¢Quidn era este misico negro que tanto entusiasmo desperitabal Con-
fusos y magros son sus datos biogréficos. Hasta sus contemporéneos igno-
raban gi Sayago era argentino o uruguayo, si habfa nacido ene 1 Brasil
o gi era hijo del Africa,

Tampoco se sabfa la fecha exacta de su nacimiento, llas el propio
misico afirmaba haber visto la luz en 1801, en Iucango, ex Africa occi-
dental portuguesa, y, segin parece, murié centenario, o poco menos, Hi-
jo de un jefe de tribu, era ciudadano portugués y se llamaba Antonio Lu~-
cango Cabanga.,

No era Sayago un simple negro "bogzal" o "negro de nacidén", como en-
tonces se decfa de los negros "incultos" y "duros de entendederas". Como
no pocos de los misicos de origen africano que se destacaron en América
y, desde luego, en el Africa, pertenecia a una familia reel africana,

Porque en el inmenso continente, los artistas profesionales, por regla



general, pertenecen a la realeza., Por consiguiente, habfa recibido
una educacidn bastante esmerada, de acuerdo con las précticas usuales
en su tierra. Era capaz de expresarse en media docena de idiomas y co-

nocfa varios dialectos de la rama bantd.
El bareco de guerra portugués Prompidfo lo habfa conducido a Monte-

video. Era en 1811, Por alguna circunstancia que se ha extraviado en el
polvo de los archivos, cuando la nave emprendié el retorno a las cos-

tas del continente culturalmente "descubierto" por Leo Frobenius, el
joven permanecid en la capital uruguaya.

Comenzé en el pafs de la banda oriental del Plata a ytabajar en
una salina. Del duefio de la empresa adoptd el apellido con que se 1o eo-
nocfa, a pesar de que no era ni nunca habfa sido esclavo.

Cuando estallé la "guerra grande (1842-1851), no obstante ser ex-
tranjero, fue ineorporado al batallén ndmero dos de la guardia nacio=-
nal. Durante los nueve afios que durd la contienda, Sayago puso al ser=-
vicio de la banda del batallén sus recios pulmones y su habilidad para
"cantar" melodfas a través del clarfn, instrumento musical que no ha si-
do creado para este menester. Y en la célebre accién de San Antonio fue
clarfn de Garibaldi. Finalizadas las hostilidades ¥ recobrada la calma
social, pasé a desempefiar este mismo puesto en 1 regimiento de artille~
rfa de Montevideo.

Como el de tantos otros misicos negros nacidos en el Rfo de la Pla-
ta o afincados en nuestras playas, el nombre de Antonio Sayago no figu-
ra en los libros de historia de la misica, ni en diccionarios o enci=-
clopedias. Pero durante el siglo diecinueve, siempre que se escuchaban
los sones de una trompeta o de un clarf{n, en Buenos Aires ——donde ac-
tué largo tiempo~—~, o en Montevideo, la gente pensaba en forma inkedia-
ta en este Gabriel de ascendencia africana, que impulsaba la eolumna de
aire del pequefio tuWo de bronce de sus instrumentos con fuerza tnaudi-
ta e impecable afinacién, Porque Sayago, que a la usanza afrieana nun-
ca se desprendié de sus tfpicos aros de oro, llegd a ser una silueta
nimbada por la popularidad en ambas mirgenes del Rfo de la Plata.

Virtuoso en su arte, era un enamorado de sus instrumentcs, eomo lo
son los tamboreros africanos y afroamericanos. Ni un solo instante se
separaba del elarfn o de la trompeta, que constituian una verdadera pro-
longacién de su propio ser Yy que llevaba siempre bajo el brazo, dispues-
to en todo momento a eomplacer los pedidos de su trashumante auditorio

callejero.




Quienes escucharon a este personaje nada comin en la historia de
la misica en el Rfo de la Plata, aseguran que sus ejecuciones llevaban
el sello de una fina musicalidad y acogfan una técmica generosamente
desarrollada. Destacan, en particular, el elevado vuelo lfrieco que era
capaz de remon&ar cuando creaba embellecimientos sobre temas marciales
o populares.

Pero un trompetista y clarinista negro y en el Montevideo o el Bue-
nos aires de mediados del siglo diecinmeve, ?qué funeidén podfa desempe-
fiar? Las posibilidades de trabajo en el campo artfstico, sea ecomo inte-
grante de orquestas o como solista, eran muy limitadas.

Por eso Sayago tuvo que emprender la oscura y mal remunerada parea
de ejecutar su elarfn o su trompeta para llamar la atencién acerca de
algdn producto eomercial, of sobre la realizacién de funciones teatra-
les o circenses... Triste misién para un heredero de la tradicién real
de la mfsica africana.

Remigio Navarro

Aungue por cierto que dentro de un prisma bien distinto y distan-
te del de Sayago, fue Remio Navarro otro adalid y jefe de fila en el
hemisferio de la misica afroargentina. Nacié en Buenos Aires en 1808
y murié en nuestra capital en 1868,

Logré amplias vibraciones su predicamento. Como pianista, como di-
rector de orquesta y compositor, desplegd sus dilatadas alas, en nues-
tra capital, a partir del afio 1816. Fue un nifio prodigio. Por otra par-
tesin la menor sombra de duda, su nombre estd inscripto en la hémina
de los auténticos pioneros del arte sonoro en nuestro pafs.

Entre sus principales actuaciones se cuentan los "recitales" de
fortepiano que ofrecfa en la Academia de Misica de Virgilio Rebagli
¥ luego en el Coliseum de Buenos Aires. Han quedado registrados como
hitos de fuste en su extendida y brillante trayectoria artistica, sus
actuaciones en la orquesta del citado teatro, sus "recitales" brinda-

dos en Montevideo ——hasta donde habfan llegado los ecos de sus éxi~
tos resonantes—— y su faena realizada desde el podio del teatro Argen-

tino de nuestra ciudad. Agreguemos que en 1838, le cupo el mérito de

estrenar el primer vals de Strauss que se escuché en la Argentina.l

1 Vicente Gesualdo, Historia de la mfsica en la Argentina., Buenos Ai-
res, 19




Federico Espinosa
Como la familia de los Posadas, los Espinosa brindaron a la mfsi-

ca afroargentina varios compositores e instrumentistas que lograron _
destacarse amplismente en el panorama art{stico de nuestro pais. the-l
rico Espinosa fue uno de ellos. Nacid en nuestra capital el 16 de oc-
tubre de 1820 y murié en Buenos Aires el 31 de marzo de 1872,

Realizé Federico Espinosa sus primeros pasos en el camino de la
misica, guhado por su tio, Tibureio Silbarrios, apodado "el Negro Ti-
burcio”, para rebajarlo en su condicién social y artistica, pues si
hubiera sido "blanco", habrfa sido "el maestro Silbarrios"... Popular
maestro de piano, tuve un discipule de destacadas proporciones: Alber-
to Williams,

Como medio de ganarse la vida esa actividad ocupé mucho de su tiem
po, acaso demasiado tiempo. Pero, fundamentalmente, se destacé por su
actuacién en bailes., E1l Club del Progreso y el Salén Recreo fueron tes
tigos frecuentes de esta actividad. En 1859, este dltimo sitio de es-
parcimiento pasé a ser de su propiedad, hecho nada frecuente en el ém-
bito de la "colectividad" afroargentina. También se recuerda su actua=-
c¢idn, en el afio 1858, como pianista y organista, en el%l:aiﬁl: Colén,
donde actuaba durante los intervalos de las compafifas espafiolas que a
la sazén visitaban nuestra ciudad eon rara frecuencia.

En otro campo de actividades, partiecipd, en el seno de la Guardia
Nacional, al lado del coronel afroargentino Domingo Sosa, en calidad
de ayudante, en la revolucién del 11 de setiembre. Luché en Cepeda
(1859) y la campafia del Paraguay (1865-1870) lo encontrd entre los su-
bordinados de xmumX miXktkxxx José Marfa Morales, coronel de ascenden-
cia africana y de dilatada actuacidn en el 4mbito de las armas argenti-
nas, juntamente con Casildo Thompson y Manuel G. Posadas, ambos desta-
cados mfisicos afroargentinos, de quienes nos ocuparemos en estas mis=-
mas pédginas.

Llamado "el Strauss argentino", por la popularidad de sus valses,
mazurcas y polcas, los crfticos de la época lo destacan como un ejecu-

tante preciso y elegante, de touch dfetil, pldstico y enérgico, que
despertaba la admiracidén de los oyentes de su época, en la que tanto

se apreciaba la técnica por la técnica misma.




Durante su estada en nuestra capital, en el afio 1855 Sigismund
Thalberg, el célebre pianista suizo lo elogié calurosamente y traté de
llevarlo a Europa, a lo cual se opuso nuestro compatriota. Sin embargo,
el pfblico que asistié a los "recitales" ofrecidos por el genial con-
certista ginebrino, manifesté, sin ambages, que preferfa la pulsacién
de Espinosa a la del artista visitante,

En el campamento de Tuyut{, Espinosa improvisaba diversas composi-
ciones, en un pequefio armonio, en medio del repertorio de marchas mili-
tares que ejecutaba cotidianamente. Asimismo, organizé conciertos y
"recitales" para distraer a los soldados.

De regreso en Buenos Airees, mientras se deslizaba el afio 1870,
reanudé sus actividades musicales como organista en diversas iglesias y
continué trabajando en el territorio de la ensefianza.

A la pluma de Federico Espinosa se deben péginas que, en su hora,
gozaron de justificada aplauso y difusién. Podemos citar, entre ellas,
Los mirifiaques, L sarlo, La s¥plica, Matilde, La pesadi-
lla, etecétera.

e S3

Perteneciente a una famiiia de misicos y artistas destcados en el
panorama eultural de nuestro pafs, Manuel G. Posadas nacié el 18 de oc-
tubre de 1841 en la Capital Federal, Desde nifio demostré una sefialada
inclinacién por el arte sonoro., As{ fue como, durante su adolescencia,
emprendié estudios musicales con la direccidn del conoeido profesor Sil-
veira.

En clerta medida, la literatura y el periodismo lo desviaron, en
nds de una oportunidad, de la recta senda de la mfsica. Asiduo lector,
su obra en estas fronteras conquisté no poco eco en su hora. Sin embar-
g0, su silueta se destacé en el firmamehto musical no sélo como violi=-
nista sino también como pianista, tal como lo sefiala Jorge Miguel Ford,

en su obra rotulada Beneméritos de mi estirpe (La Plata, 1899), el pri-

mer libro escrito sobre la actividad de los negros en la Argentina.

Pero adn tenfa otra faceta la personalidad de Manuel G. Posadas.
Al estallar la guerra del Paraguay, se enroldé en un regimiento que es-
tuvo a cargo del coronel afroargentino José Marfa Morales, en el que mi-

litaron no pocos hombres de rostro de bronce gue se destacaron en el mun-

do de la misica y de las letras., Se lo nonbré sargento.Pero, por motivos



de salud, no alcanzé a intervenir en la contienda. No obstante, ingre-
sé mds tarde en el ejéreito organizado por Mitre, en la revolucién del
afio 1874, con cardcter de capitdn de guardias nacionales.

Més tarde, cmando sus servicios como soldado no fueron necesarios,
por la vuelta del pafs a la normalidad ——normalidad interrumpida nueva-
mente por la revolueién de 1880, que lo obligé a reincorporarse en las
fuerzas fuerzas del veterano coronel José Marfa Morales=-, volvié a con-
sagrarse por entero a la literatura y sobre todo al periodismo. Esgri-
mié su pluma en favor del general Mitre para apoyar su candidatura a la
presidencia de la Nacién por el Partido Nacionalista.

Frecuentes fueron entonces sus colaboraciones en diarios y en re~-
vistas de nuestra capital. Por otra parte, es necesario agregar que
ejercid la profesién de periodista en las columnas del diario La Nacién.
En ellas, al amparo de su firma, aparecieron diversos ensayos sobre
cuestiones de orden polftico,f artistico y musical. También fundé y di-
riglé el periédico El Eco Artfstico, al que entregé asiduas colaboracio-
nes.

Murié Posadas, en nuestra capital, el 13 de marzo de 1897.

Zenén Rolén

En su libro rotulado Memorias de un hombre de teatro, Enrique Gar-
cfa Velloso menciona a un compositor y planista de ascendencia africa-
na que logré dilatada jerarqufa y amplio renombre en su época, graclas
a una obra seria y responsable, as{ como de un amplitud nada frecuente.
De este planista y compositor fue discipulo el autor de Fruta picada.
Vastos y prolongados ecos conquisté la faena de este mfsico durante el
siglo diecinuewe. Zenén Rolén era su nombre.

Nacié Rolén en Buenos Aires el 23 de junio de 1856 y murié en Mo-
rén, provincia de Buenos Aires, el 13 de mayo de 1902.

Respecto de nuestro artista, nada més concluyente que las palabras

del autor de Historia de la literatura argentina y Jesis Nazaremo. En

la obra consagrada a sus experiencias en la escena teatral, traza un

agudo y certero perfil del mdsico de que hablamos. Veamos cémo lo hace:
"Lo maravilloso y lo fantdstico fue un negro sublime que se llama~-

ba Zendn Rolén. Era un ejemplar magnffico, un verdadero tipo de belle~




za, una estatua tallada en ébano. Su voz de barfitono era regocijante
y estrepitosa. Habfa sido mi profesor de misica en la escueka de la
avenida Montes de Oca, y tenfa una singular predileccién por mi buen
ofdo y mi pastosa voz de tenor. Rolén era un gran misico y uno de los
temperamegtos mds finos que yo he cohocido".

Llend este prolffico compositor y eximio pianista todo un perfodo
del arte sonoro en nuestra metrdpoli. Acaso haya sido el pontffice md-
ximo de la capilla de los artistas afroargentinos que transitaron los
caminos de la mfsica "seria" en la Argentina de su época. Su silueta
asémé con brillantez en las labores de solista de piano y de acompa-
fiante . Y en este sentido, digamos que secundd, durante su actuacién en
nuestro pafs, al famoso y desventurado Claudio José Domingo Brindis de
Salas, el "rey de las actiavas", de qulien nos hemos ocupado en nuestro
1libro intitulado Rostros de bronce (Buenos Aires, Fabril Editora, 1964).

Después de sortear las primeras dificultades y la aridez de los
iniciales estudios de misica, bajo la égida de Alfredo Quiroga =-de
quien nos ocuparemos en seguidaw- y de Basilio Basili, marché al Viejo
Mundo. En el decurso de su estada en Florencia, Italia, desde el afio
1873 hasta 1879, dio dilatadas brazadas en las aguas del perfecciona=-
miento de su mecanismo técnico, En esta labor fue guiado por el maes-
tro T. Mabellini (piano y composicién). Por otra parte, en Europa lo
aguardaba el éxito, que luego le dibujé una ancha sonrisa en nuestro
medio. Por eso su nombre sobrevive con extendidas reverberaciones.

En el transcurso de dilatdos afios, Zenén Roldén ejercié la cdtedra
de misica en distintos establecimientos oficiales de enseflanza media.
Por consiguiente, no puede extrafiar en lo m&s minimo el hecho de que,
entre el abultado nimero de los gpus que registra su producecién, figu-
ren no pocos cantos escolares,

Ademds/ de Aria sagrada --que parece haber gozado de un singular
diapasén de trascendencia, a juzgar por las crénicas de la época—,
huella manifiesta de su fuste y su alcance estéticos, es su Marcha fi-
nepre a San Martf{n, dada a conocer en ocasién de la llegada a nuestra
capital de los restos del "Santo de la Espada", en el afio 1880,

Seflalan otros hitos de la carrsra de este ilustre y fecundo compo-




sitor, Stella di Roma, marcha; La Argentina, marcha sinfénica que obtu=
vo un premio otorgado por la comisién de la exposicidén realizada en el
Club Oriental, en el afio 1882; Oda sinfénica, vertida por vez primera

en el teatro Colén, con el autor en el podio; las bperas des, Salo~

mé (1900) y rove; Sinfonfa original; la opereta La torre de los es-
piritus; la marcha sinfénica cho, interpretada en el acto de inau=-

guracién del monumento de la silueta épica de El Callao; la zarzuela
Chin-Yonk, con argumento de su alumno Garcfa Velloso, estrenada por Ra=-
mén Sanromé, en el teatro Comedia, el 30 de mayo de 1895; Himno a Sar-
miento, ejecutado, en Palermo, el dfa de la inauguracién del busto del
ilustre hombre pdblico; etcétera.

En contraposicién con otros misicos "cultos" —-sobre todo los per-
tenecientes a la época en que actud el compositor y pianista cuyo per-

fil trazamosw--, quienes suelen despreciar olf{mpicamente la misica pppu=-

lar, Zenén Rolén incursioné, aunque brevemente, en este género. En efec=
to, lleva la firma del artista una serie de tangos. Entre ellos, figu- |
ran El clavo, Firulete y otros.

Interesa subrayar, por dltimo, que, en el afio 1877, hondamente
preocupade por la angustiosa situacién en que se debatfa la existencia
de los negros y de sus descendientes no sélo en nuestro pafs sino en
todo el Nuevo Mundo, dio a luz un trabajo titulado Dos palabras a mis
bermanos de raza. Publicado en el periddico La Juventud, que en Buenos
Aires editaban los hombres de rostro de bronce, fue luego reproducido
en un folleto inhallable, que nos preciamos de poseer en la seccién Ar-
gentina de nuestra biblioteca.

Con sano, equilibrado y ecudnime criterio, en dicha exposicidn
enfoca los agudos y perentorios dificultades por gue atravesaban los
negros y sus descendientes en nuestro pais, después de Caseros, cuando
se aguardaba la definitiva solucién de los problemas que afectaban a
este sector de nuestra poblacidn, asf como a los de todo el continente;
solucién que, por desdicha, no se concreté.

Formula Rolén, asimismo, consideraciones atinadas y serenas refle-
xiones acerca de las normas y los & fundamentos sociales sobre cuya kx=

xx piedra angular deberfan haberse regido los distintos aspectos de la



vida espiritual y material de los descendientes de africanos, cuyas
aportaciones, en los territorios de la cultura, del arte, de la misi-
ca, de la poesia, del folklore, de las luchas civiles y militares y
del trabajo de nuestro pafs, nadie puede desconocer, aunque se las ha
desconocido y negado en forma torpe, absurda y aun pueril.

Manuel Posadas

Destacado brillo cobré la silueta de Manuel Posadas, entre los
grandes misicos y pedagogos musicales de la Argentina. Hijo de Manuel
Ge Posadas, nacié en nuestra ciudad alrededor del afio 1860 y murié en
Buenos Aires en 1916,

En el territorio de la ensefianza de la misica --territorio que
constituyd el refugio de tanteos mfsicos de rostro de bronce de nuestro
paisié, faltos del necesario y merecido reconocimiento dentro del mar-
co especi{ficode su profesién-—— es necesario subrayar el hecho de que
fue profesor de los dos instrumentos que dominaba, el piano y el vio-
1in, nada menos que de Juan José Castro. Su xtwnms ilustre alumno lue-
go le rindié homenaje al dedicar a su maestro la obra rotulada Tangos,
una especie de suite pianfstica en la que cita diversas péginas del gé-
nero,

Consagrado en primer lugar al violfn, tuvo por gufa inicial al ma-
estro Ripari, en la Escuela de Misica de la provincia de Buenos Aires.
Luego depur$ sus herramientas técnicas en el alambique del Real Conser-
vatorio de Bruselas. Su estada en la capital belga le brindé la posibi-
lidad de integrar la orquesta del Teatro de las Galerfas, as{ como la
de actuar zmmm xmXXx en calidad de solista en varios "recitales" efec-
tuados en la misma sala.

Segin apunta la revista La Broma, que en Buenos Aires publicaba
un destacado grupo de periodistas afroargentinos, la actuacién de Ma-
nuel Posadas, en Bruselas, fue "brillante" y conquisté ribetes nada co-
munes.

De regreso en nuestra capital, ofrecié en el antiguo Coliseum [
(1882), una serie de conciertos que se vieron coronados por el éxito.

Conforme con nuestras investigaciones, Manuel Posadas dejé un

Concierto para violfn y orquesta. No hemos podido localizar su parti-




tura. Acaso como las de tantos otros compositores afroargentinos, se
ha perdido para siempre.
Alfredo Quiroga

Desgranaba sus dfas el afio 1846 cuando nacié en nuestra capital
el compositor y organista afroargentino Alfredo Quiroga. Su muerte se
produjo en Buenos Aires en 1874,

De ascendencia africana, su padre era oriundo de la provincia de
Salta. Cuna humilde tuvo el artista cuyo perfil dibujamos, pues el au-
tor de sus dfas era un modesto sastre, labor que, durante dilatados
afios, hasta la irrupcién del ancho cauce de la inmigracién operada a
partir del decenio de 1870, sobre todo proveniente de Italia, estuvo
casi por completo monopolizada por los negros y sus descendientes.

Durante los primeros tramas de su vida, Alfredo Quiroga desempe=-
fié modestas tareas en casa de un tal Emilio Irigéyen, quien se convir-
tié en su protector. Al amparo de la ayuda de este mecenas, le fue po=-
sible cursar estudios musicales, hacia los cuales se sentfa inclinado.
Los progresos se hicieron notar con rapidez. Y asf fue como llegé a do-
minar uno de los instrumentos més complejos de toda la organograffa eu-
roamericana: el érgano.

La posesién de los resortes de la mfsica, por otra parte, le brin-
dé la posibilidad de consagrase a la ensefianza del arte sonoro, en la
que encontré la manera de hacer frente a las necesidades materlales de
la vida. Figurd entre sus alumnos == vale la pena destacarlo— una si-
lueta conspicua del escenario musical dey nuestro pafs: el compositor
y pianista Zenén Rolén, @ quien ya nos hemos referido,

Como tantos otros misicos afroargentinos, Alfredo Quiroga encon-
tré amplio campo de desenvolvimiento artfstico en la misica eclesids~
tica. En este sentido, cabe sefialar que fue muy ponderada su actuacién
como organista en las iglesias de San José de Flores, La Merced y San

Ignacioc,




