"ACEDEMIAS DE BAILE" Y PIANISTAS NEGROS

cuando en el artficule 15 de nuestra Constitucidén wacional se dew
jé sentado que "en la Argentina no hay esclawos y que los pncos que
hoy existen quedan libres desde la jura de esta Constitucidn, los ex
sierves otearon el horizente del trabajo en busca de pestes en que
pudieran desarrollar sus actividades y ganarse la vida.

As{ fue como se encaminaren hacia una actividad que brindaba,
por lo menos a las mujeres, la posibiliadad de hacer frente a los és-~
peros requerimientos materiales de la vida. Era el trabaje en las lla=-
madas "academias de bailes", "casas" o "casitas", regentadas por ne-
gras, mulatas, cuarteronas, octavenas o zambas.

En estos "sitios de diversién", ademds de practicarse la danza
eran centros de prostitucién, desembarazada o encubierta. Porque, adew
mds de rendir pleitesf{a a Euterpe o Terpsicore, se llevaban a cabon ac-
tividades al margen de la técnica y la estéticas musicales y coreogré-
ficas...

No hay que suponer que estas gentes, que acababan de ser declara=
das "libres", disponfan de capitales para montar este tipo de estable-

cimiento. Detrds de estas business-women movian los infectes hiles los

proxenetas y las celestinas de siempre, los siniestros y repravados
individues que, ms impulsados por intereses econémicosy no se detienen
ante ninguna barrera para llevar a cabe sus viles objetives.

yna de las primeras vacademias de baile", y acaso la mds importan-
te, abrid en ferma inmeuiata sus amplias y Imnjesas puertas. Conquisté
en seguida el favor y el ferver de los '"caballerns de la noche". Ha-
blamos de la "casa" cuyo timén xxkdém asfan las brunas manos de la tris-
temente famopsa y seductora parda Carmen Gémez, figura mimada y nembada
de la vida noctirna de fines de sigle. Pues era mna mujer que irradia=-
ba simpatia y estaba muy bien detada para tratar con los "caballeros
de guante blance" que concurrian a la "academia" que desarrollaba sus
actividades al amparo de esta hdbil encubridora, y duefia de una mane
maestra para seleccionar y atraer a sus subordinadas...

con raro éxito pulsaba en esa "vasita" las teclas del piano un

negro que se habfa labrado amplio predicamento. Rodeade estaba su



su nombre por el hale de la fama, conquistada a lo largo de una dila-
tada y fecunda labor. En torno de su instrumento se reunfan los baila
rines. pejaban a un lado los "cortes" y las "quehradas" y segufan la
agiliaad con que el pianista, como el "gatito" de la antigua composi-
cién de Zez Cconfrey, se deslizaban sobre las piezas blancas y negras,
y las presionaba en forma metrondmica. Porque el misico era el eje en
torns del cual giraban las ruedas de las veladas que se desenvolvian
en la famosa '"casa".

Tndavia hoy se recuerda con respeto y admiracién su bien delinea-
da personalidad. Por lo cual su nombre ha quedade vibrandes en la es-
pifal de 1a historia musical de nuestra ciudad. Alejandro Vilela se
llamaba. Y habfa sidn apndadn "el hembrede la izquierda demonfaca".
puesto que engendraba un ritmo demnledor, que impulsaba c¢non fuerza y
dinamismn las aspas del baile. Era el ritmo demoledor heredado de las
culturas africanas, heredadas por tradicién oral.

Dentro de la misma esfera de "sitios de diversién" como el de
la parda Gémez cupieron otros, registrados en la trayectoria del arte
sonoro popular de Buenos Aires. pPues todas ellas brindaban fuentes
de trabajo a los misicos que cultivaban la "nueva misica"; el tango.
por lo cual hay que atribuir significacidn a estos locales, cuyas ve-
ladas amenizaban pianistas que hacfan sus primeras armas frente a pi-
blicos que debfan ajustar sus ofdos (y sus pies) a una misica que
lanzaba sus primeros vagidos.

Llevaban las riendas de estos establecimientoes figuras que lle-
garon a ser legendarias en la historia de la misica popular que en=
sayaba sus primeros aleteos. Entre muchas otras, destacaron sSu per-
fil la negra Agustina, la ¢hina Joaquina, la negra Marfa, la china
Rosa. En Monteviden, de acuerdo con lo que anota RAmuls F. Rnssi en

su obra titulada Recuerdos y crinicas de antafio (Monteviden, 1922,

1923 y 1924%; 3 vols.), la parda Adelina se situd en la cresta de la
ola de la fama, en este agitado mar de sirenas no del todn recomen-
dables...

1a ¥Ynica significacién que es necesario atribuir a estos luga-
res de diversidn —en torno de los cuales se han tejidn absurdas

y "pintorescas" leyendas—- reside en el hecho de que quienes ameni-



zaban las veladas eran pianistas que m4s tarde alcanzarfan bien con-
quistada fama por sus auténticos valores como creadores de pédginas mue-
sicales de genuino estro y auténticos valrres técbicns. Asi fue como
una dilatada y brillante constelacién de tafiedores del instrumento de
paderewski, de cuna africana, dominaron el firmamento de las faenas
musicales en esos sitios de recreo. AUn hoy palpitan los nostdlgicos
ecos de clertas siluetas nimbadas por las espirales de la fama y la
leyenda y alcanzaron el Everest de la cordillera de nuestra misica
popular urbana.

pe acuerdo con las crénicas registradas por los memnrialistas y
publicistas de recuerdos, as{ cemo segin lo que se puede QJuzgar a tra-
vés de las pdginas escritas que nos ha dejado, acasn el méximo ponti-
fice de la capilla del tango pianistico de su hora —fines del siglo
diecindeve— fue Rosendo Mendizédbal. También hay que considerarin el
iniciador, o por lo menos uno de los que la promovieron, de la corrien
te de la direccidn orquestal del tango, cuando estes organismos ins=
trumentales adn no habfa sido bautizados con la denominacién de "or-
questa tfpica", heredada de los misicos afroantillanos y sobre todo
afrocubanos, cultivadores de danzanes, habaneras y tangos congos, asi
como de otras pédginas de la misica afroamericana y afrocubana.

Hijo del fanoso poeta, escritor y periondista Hnracio Mendizébal

-—pionero entre los bardos afroargentinos que escribieron "presfa so=-

cial", y a quien nos hemos referido en nuestra obra Lptropnlogia e his=-

toria de les afroargentinos-~, y nieto del legislador nacional del mis-

mo nombre del misico, su rdbrica figura al pie de clédsicas pdginas del
arte sonnro popular de nuestra ciudadj piezas que han resistido, ergui-
das, el paso del tiempo. Y entre ellas, una pdgina ya traidicional en

el género. De EL entrerriano hablamos.

Hogar "culto"
En Buenos Alres, el 21 de abril de 1868, nacid Rosendo A. Mendi-

zédbal. Dio sus primeras brazadas en las agias del arte sonnro en el
regazo del hogar, un hogar en que reinaba la misica y se cotizaban
los valores estéticos --ademds de su padre, poeta como hemos dicho,
dos de sus hermanos eran también pianistas-e. por otra parte, el di=-

nero no escaseaba, por lo ¢ual pudn estudiar la técnica del teclado.



A un mfsico popular, y de ascendencia africana, en la época en
que le tocd actuar, no se le abrfan muchas sendas para escoger, ni
acogfa excesivas perspectivas de trabajo. Estaba "obligado™ a dairi-
gir sus pasos a través de una ruta dnica. gra la ruta que le sefialaban
los sitios de diversién, las "adademias de bailes", las "casitas" y

peringundines, aun los de més baja ralea.

Por lo cual, apenas dominados los recursos del arte de la bella
combinacidn de los sonidos, ensayd sus primerpos aletens en el piane
del famoso café Tarana (el famoso Hansen). Y en rdpida sucesién, pore
que parecfa que el misico barruntaba el hecho de que la fifnea de su
vida no serfa dilatada —murid muy joven=-, actud en las "casas" de
la "vieja" Eustaquia, lap parda Adelina y la mulata Laura Monserrat.
Y no transcurrié mucho tiempo antes de que pisara el trampolfin y sal-
tase a los mds elevados peldafios de la fama, en ®X la gama de una mi-
sica que se abrfa camino con dificultades y escollos que parecfan in-
salvables.

Alcanzd este dltimo establecimiento —=en el gue el pianista ac-
tud en forma ininterrumpida hasta el final de sus dfas=~ el brillo
m4s xi rutilante, entre los tantos que abrfan sus puertas a la turbu-
lenta y agbtada diversidn nocturna de fines de siglo y comienzns de
nuestra centuria.

Entre el artista y la regente de la "casa" se establecieron sé=

amistad
lidos vinculos de amxgxx y aprecio. Laura era madrina de una de las

hijas del autor del El entrerriano. Y cuando el pianista murid, la

bella morena mantuve, durante dilatados afios, el hogar de los Mendi-
z4bal, destruido espiritual y econdmicamente por la lenta y terrible
nuerte de su jefe.

El entrerriano

En la "mandién" de ka morocha Monserrat hirieron el aire, por
vez primera, las seductoras notas de una pdgina musical que hizo his-

toria y anunciaba un "moedrnismo" engonces inaudito en la misica po-

pular de nuestra ciudad. Porque El entrerriano —porque de esta com=

posicién se trata=~ es uno de los ejemplos mi4s destacados de lo que
era el tango en la época de nuestro artista. Fue el primer tango pu-

blicado ¢on el nombre de su autor, o méds bien, con el seudénimo de




un aﬁtor, pues su creador se escudpé tras el nom de plume de A. Rosen- é
do. Lo cual también hizo en casi todas sus obras, incluida la titulada E
Polilla, un ejemplar de la cual poseemos en nuestra coleccién de afri- |
canfstica. Desgranmba entonces sus dfas el afio 1897.

El puslo eléstico y enérgico, y la melodfa vigorosa y henchida

de vitaminas de El entreriano —elementos que vinculan esta pégina con

la misica negra del caribe— permite ver a trasluz el nervinsn replicar
de los tambores y tamboriles del candombe, Y la curva de sus frases,
que se deslizan con fluidez, con gracia y elegancia, arrojan un dila=-
tado haz de luz @& XXX Sobre las "maneras" que debe de haber exhibidn
el artista cuando, en las diladtadas noches de los locales de baile,
encendfa los potentes voltios del reflector de la imprnvisacidén. per-
que la misica de Mendizdbal, en m4s de un detalle, tenfa aferradas sus
manos en el corazén de la tradicién estética afroamericana. Y es as{
como han pasado a la historia del tango en su puericia, las invencienes
de este misico en que el mercurio de la creacidén esponténea, sobre la
sencilla base de milongas y tangos "a lo raza africana" w=-como enton
ces mal se decfa=, de zigzagueantes lfneas melddicas, sefialaban ele-
vadas temperaturas estpéticas.

Ensefianza privada

Comn tantes otros misicos de ascendencia africana de nuestro pafs,

el autor de El entrerriano no sdlo actuaba como instrumentista en salas

de baile y sitios de diversién, Sino que también se consagrd a la ense-
flanza particular. por lo general, desarrollaba esta faena, lo mismo que
sus colegas, en c{rculos de la "alta sociedad", en los que, desde luegon,
no ensefiaba la técnica del tango, pues esta misica era "cesa de negros"
y todavia se hallaba en los peldafios "nada recomendables" de la socie-
dad, a la espera de que Par{s, Nueva York y otras ciudades le subscri-
bieran el certificado de "buena conducta" para intreducirse en el mun=-
do de la m "misica virtuosa"... Cosas del complejo de inferieridad ar-
gentino. Por tal motive, la vinculacién del artista cen lo que adn era
un submundo en que se bailaba la "danza prohibida", Xx lo convirtid, a
la postre, en persona no grata en el almidonado medio social de la Xx

todavia bisofia burguesfa axgemsimax de nuestro pais.




?Algunos nombres, adem&s del ya mencionado ¥X Vilela? Anotemos:
riburcie Silvarrio, marold Philips, el también citade Rosend A. Men-
dizébal, Juan Santa Cruz, el Negro Posadas, Francisce y Estanislao
grigera (hermanos del tristemente famoso Negro Radl)ese

La doble actuacidn que realizaban muchos de esos pianistas, en

el territorio de la misica secular y en el predio del arte sonorn re-
ligiese, asi como en el campo de las faenas més dispares y alejadas de
1a 4rbita artfstica, nos brinda la oportunidad de trazar un paralelo
con lo que acaecfa con los planistas, los guitarristas, los mandolinis
tas y cantantes de blues afroestadounidenses que trabajaban en las
iglesias, as{ como en las wresidencias de mala reputacién", en los

ooks, en leos barrelhouses y los saloons del sur de los Estados Unides.

porque tante aquelles misices afreargentines como les afroestadouniden

ses, en su gran mayorfa, eran part-time musicians, misicoes que, por

razenes econfmicas, aividfan su tiempo entre labores musicales reli-
glosas y faenas seculares.

EL pianista mencionado en ultime términe constituye, entre muchos
otros, un acabado paradigma de lo dicho. Alternaba su laber en perine
gundines con la de organista en la iglesia de la cencepcidn. gabia que
ganarse la vida, y el coler de la pilel, adn después de gaserons, ne
ayudaba muchoes.

Ademds, otros mfsicos y pequefios grupos instrumentales también ac-
tuaban en los distintos lugares de esparcimiento que aposentd nuestraj
ciudad, en crecido nimero, durante losd afios a que nos referimos: fi-
nes del siglo pasado y comienzos de nuestra centuria. Aparte de los
pianistas asimisme era frecuente la presencia am litnl esps lugares
de recree de tries o cuartetos orgamegrdficos, cuando el sitio en ma

que actuaban podfa permitirse, econdmicamente, este "lujo".




Alumnos aventajados

gracias a nshald, el pianista y compositor engendrs un vivere de
aventajades discfpulos. Entre otros, dos perfiles encumbrados de la
historia musical argentina de cardcter popular. Hablames de Enrique
saborido y Manuel n. Campoamor. El primero, compositor de largdé alien-
to =—su cempesicidn rotulada Felicia, del afio 1905, goza de plena vi=-
gencia—, y campoamor, uno de los pianistas que despiertan mayor inte=-
rés en las fronteras de la misica urbana de nuestro pafs; sus antiguos
registros fonogrdficos, en que aparece ¢omo Solista =~La franela. Im-
Eroviaacién...-—, asi como aquelloen que acempafia a payadores afroare
gentinos como Gabino Ezeyza e Higinio D. cazén, constituye dovumenyos
inapreciables para trazar mXxsxkxmzhka la estrecha consanguinidad que
existe entre &z hxmammrxx Xx milsmgaxkx el candombe, la habanera, la
mikonga, el tango en su manifestacién prfstina, el danzén y el tango
afrocubano, as{ como con otras expresiones de la misica afroamericana,
incluido el ragtime afroestadounidense.

Aabultada produccién

Contornoa generosos acusa la némina de la prnduccién de Rnsendo
Mendizdbal. Era un misico muy prolifico y de una personalidad vigoro=
sa y henchida de vitaminas. for otra parte, en su quehacer la imprnvi-
sacién fluia sin cesar. plgunas de sus pidginas han lograde. Dentro del
circulo de sus composiciones més conocidas caben pdginascemo El torpe=

dero, Don Enrique, Viento en popa, A la luz de los faroles, Don Santia-

v
go, Tres arroyos, A la larga, peina de Saba, Polilla, Tigre Hotel, et-

cétera.

DE todas esas pdginas, resulta igcuestionable que El entrerriano

se destaca cen perfil propio. Su ritmo eldstico, juguetdn y saltarin
permite vera trasluz el repicar de los tambores y tamboriles del zamam
candome, y la curva de sus frases, que se deslizan con fluidez, lubrica:
das por su generoso numen, arrojanun dilatado haz de luz sobre las "ma=
neras" que debe de haber tenldo este artista cuandn, en las largas ma-
drugadas dell local didirgido por la atrayente parda, encendia los po-
tentes voltins del reflector de la improvisacidn. Por otra parte, han

pasado a la historua del género, las creaciones suyas en que el mercu-



rio de la imprevisacidn sobre la sencilla base de milongas y habane-

ras, de zigzagueante lfnea melédica, seflalaba elevadas temperaturas.

Tedos nuestros informantes afroargentines que alcanzaron a escu-

char al autor de E1 entrerkian~, y tal como ocurre con frecuencia en

el campo de la misica popular, parece que existfa una notable daiferen-
cia entre las versiones sjmsukx tafildas por el artista en los sitios
de esparg¢imiento, y la partitura impresa. De la pédgina escrita se han
esfumado muchos elementos provenientes de la inspiracién y el capriche
del momento, los ornamentos y abellimenti que salfan del teclado cuan=
do el alientoe del pdblico y el calor de la improvisacién movian las
aspas para que ®mX la greacién esponténea alcanzara el més agudo vérti-
ce de su calidad y originalidad. Porque en el diffcil territorio de

la invencién voluntaria yel capricho del momento, los ornamentos y
abellimenti que salfan del teclado cuando el aliento del pdblicn y el
calor de la improvisacién moyian las aspas para que el tafiido alcanza-
ta el mis agudo vértice de su calidad y originalidad. porque en el di-
fi¢il territorin de la creacidn espontédnea que pnsefa alcances ilimi-
tados, en los m4s elevados estratos técnicos y estéticos. Sus dedos Juq
gaban s~obre las teclas con una habilidad,} una seguridad y un aplemo
como Sdlo el virtuoso puede exhibir. por lo cual muchas de sus obras
ni siquiera llegaban al papel pautado. Quedaban, y no siempre, en la
memoria del improvisador.

Faena de los ploneros




5. Em@ &&-anWL’: o

Rvidente resulta’ que para completar el bosquejo de la personalidad de gran

niimerc de ploneros y zapadores en las tierras del tango arcaico, a los cualés nos
referiremos mds adelante, harfa falta &anocer la faena que los instrumentistas llg
varon a cabo, al margen de la composicidn., Sin embargo, por desdicha, este aspec=
to del rostro estético de esos artistas se ha esfumado o perdido para siempre.
_Puesaia mayoria de estas imdgenss de avanzada en sus respectivos lapsos de actua-
cidn, no han quedado documented sonoros —cilindros, rollos de pianola, discos fg
nograficos— sobre los cnales asentar y emitir juieios cientificos y definitivos,

» .

sea porgue no alcanzaron lg fpoca de estos recursos mecdnicos de reproduccidn del
sondido, o en razén de que no se les prestd la debida solicitud en el tiempo en que
trabaja?on.é‘
Del mismo modo, resulta bien claro gue cuando se efectuaron los primeros re-
gistros fonoeléctricos, no siempre se buscs a los misicos mds representativos ¥y
aeadeve - nos
de mayor capacidad técnica ypoweabisas As{ es como/hemos visto privados de una in-
estimable documentacidén que habria proyectado generosos y dlilatsdos haces de luz
sobre los s=nderos de la estpetica, de la téenica y la historia del tango cuando
se hallaba en exclusivas manos de los negros, de los mulatos, de los cuarterones,
de los octavones y zambos, y durante el lapso en que estos elementos etnoculturales
prevalecian y figuraban de manera prominente en el cuerpo de los "primitivos" dios,
trios, cuartetos y confuntos organogrificos.
Sabido es, por otro lado, que la unica forma segin la cual se puede juzgar
de modo fTidedigno y auténtico la obra de los misicos afildados al escenario del
arte meléddico popular,‘es merced a la ejecucldn "en vivo", o a través de los pro-
cedimientos meednicos a que nos hemos referido y a los iue se sumaron la grabacidn

en cinta magnetofénica, en casetes y "video-casetes". que del melograma

J“;:ﬁtzzéﬂa —cuando existfa, lo cual no siempre ocurrid en el territorio estético
en_que nos movemos— huyen valores artfsticos y formales de a1 entidad, &+
Ertre .e,é%ﬂ’:

leg—eomo el gusto musical, la improvisacién, el timbre, la "interpretacidén", el

atague y otros atributos que contribuyen con eficacia para brindarnos el perfil |

acabado defintivo de un misico, o de un organism%,instru ental gue transite por
qimcﬂghudﬂnmo

del arte sonoro emanado/de kas fontanares




Coda

Después de una corta existencia, consagrada casi por entero a la
misica,y durante la cual su produccién alcanzé un nimero de opus bas=-
tante elevado, la vida de Rosendo A. Menaizdbal comenzA a describir,
en forma temprana e inexorable, la udltima curva. A la lujnsa "casa"
de Laura, la habfa reemplazado una indigente casa de vecindad. El ruie-
doso y lisonjero aplauso cotidiano del piblico, lo habfansubstituide
las enfermedades, la miseria y la vejez prematura. Le habfa vuelte la
espalda la suerte. Conoci$ entonces las notas m4s graves, m4s doloro=-
Sas y amargas de la gama de la vida. Pobre y casi olvidadn, paralftice
¥ poco menos que ciego, muris el 30 de junio de 1913. Tenia entences

cuarenta y cinco aflos de edad. Con su desaparicién, la mdsica popglar

de Buenos Alres se vio privada de una silueta irremplazable.



