BANDAS Y MUSICOS CALLEJTROS AFROARGENTINOS

1, Tradicién marcial
En el Nuevo Mundo, la tradicién de las bandas integradas por mi-

sicos negros, o por sus descendientes, extiende su cordén umbilical
muy lejos en el tlempo y se desplaza hacla los cuatro puntos cardinales
del mapa americano. Por lo menos hasta el siglo dilecisiste, se remontan
sus rafces. Constituye un patrén cultural que nacid del connubio de la
misica marcial introducida en América por los europeos =-los france=-
ses, en particular, pues en la época napolednica este tipo de organis-
mo instrumental gozaba de generoso éxito— y la tipica y tradicional
musicalidad de los negros, producto de culturas en que el arte sonoro
desempefia papeles de subida trasceddencia; culturas importadas del Afri
ca por los esclavos y conservada, hasta la hora actual en algunos paf-
ses de América, por sus descendientes.

No era casual el hecho. Diversos factores econdmicos y sociales
se mancomunaron para ello. Ademds de la simple distraccién que llevaban

frnamericanns

a los pueblos e en s carecfan de otras diversiones =—aparte del
canto, de la danza y del tafildo de instrumentos musicales "caseros",
realizados por ellos mismos—-,halltg;i un fuerte sustentdculo en las
socledades secretas, en las loglas, en las cofradfas y candombes que,
entre los afrieanos y los afroamericanos, conquistaron tan dilatado

aliento/ en toda la extensién del Nuevo Mundo.

Primeras bandas en América

De acnerdo con los relatos de viajeros, publicistas de recuerdos,
etndgrafos y naturalistas que recorrieron los BEstados Unidos y otros
pafses de América, durante el siglo diecinueve, estos conjuntos organo-
grificos integrados por mfsicos de origen africano, aparecieron en la
U%ién, por lo menos, durante el primer decenlo del siglo pasado. En
efecto, en el aflo 1806, Thomas Ashe, en su obra rotnlada Travels in

(E::stantiva
erica in 1806, nos habla de la ¥xxkaxkix« trascedencia que este me~

dio de expresidn musical havfa conguistado entre los negros.

Respetadas y aprecladas por tods la comunidad afronorteamericana,

las bsmdes de que hablamos llegaron a constitulr una verdadera Insti-

ticidn, sobre todo en la ciudad de Nueva Orleéns, en el estado de Iul-




—

siana. Eran el eje en torno del cual giraba toda la actividad soclal
del pueblo y la principal, y a veces la unica, diversién con que se
contaba. A mediados del siglo diecinueve, en la ciudad semilunar, su
nimero alcanzaba a medio centenar, de acuerdo con lo que apunta el
historiador afronorteamericano James Monroe Trotter, en uno de los pri-
meros libros publicados sobre la misica y los misicos negros de los Es-
tados Upidos, titulado Music and Some Highly Musical People (Boston,
1880). Y, en la hora presente, sus ecos estdn muy lejos de haberse di-
sipado,

Las bandas rara, de Haitf, de las que nos habla Harry Johnston e

rntulada

inserta una fotograffa de ellas, en su obr&aitnuindi}zge Negro in the
New World (Londres, 1910); los organismos de este tipo, del Brasil,
los cuales culminaron en las famosas gscolas de samba e influyeron
enormemente en el nacimiento y la evolucién del frevo pernambucano,
especie que asimila caracteristicas e instrumentos musicales derivados
de los conjuntos organogrdficos de que hablamos; las New Orleans mar-
ching bands o bandas de desfile, que actuaban en paradas y sepelios,
y adn hoy lo hacen algunas de ellas; los grupos instrumentales de la
isla de Trinidad, todos ellos integran, sin duda alguna, una sélida y
extendida tradicién cultural, en que se fusionan y armonizan la danza,
la misica, la religién y las funciones sociales, asi como las "ceremo-
nias reales", heredadas de pueblos africanos como los congolefios, los

yorubds, los ewes, los angolefios, los achantis y otros, cuyos reinos

e imperios alcanzaron, durante los siglos pasados, un elevado esplendorq

Respecto de Chile, pafs al que no se incluye entre los influidos l

por los africanos, lo cual constituye un yerro, contamos con un dato |
que despierta viva atencién en el émbito de que tratamos. Lo aporta
Vicente Pérez Rosales. En su obra Recuerdos d sado, dice que en
Santiago, el general San Martfn canté el Himno Nacional argentino, se-
cundado por dos ejecutantes de trompa, negros, pertenecientes a una ban-

da local., El hecho demuestra que allf, también, se engendré la tradi-
cién de estos conjuntos integrados por hombres damﬁm

Rer abda Redtheyx Tambomamos x pokftaockesdacs afxosmgeoritioos fommamxo
maxiex Gex ko megdorkeoxkax k ak X dx Ixfaoxteockect de mxesscionx ockoxdack,
3. Los jesuitas y las bandas afroargentinas

Desde el siglo dieciocho, los jesuitas posefan en la ciudad de Cér-

doba, en cada uno de sus colegids, sendas bandas integradas por misicos




—




negros, por lo comin esclavos, pues las instituciones religiosas te-
nian siervos por centenas. Parece que, hasta la mitad de la menciona-
da centuria, la mfisica de estos organismos era la uUnlca que existfa
en la capital cordobesa, pues se solicitaban sus servicios desde dis-
tintas localidades de la provincia.

En las grandes haciendas del norte de nuestro pafs, por otro la-
do, no escaseaban los duefios que posefan bandas, orquestas o conjun=-
tos instrumentales compuestos por negros, para su propia distraccién
y la de sus invitados o huéspedes. Asimismo, las cofradfas y las so-
ciedades de socorros mutuos contaban con agrupaciones organogréficas,
invariablemente formadas por mfsicos afroargentinos, esclavos, libres
o libertos,

En su obra denominada Recuerdos de treinta afios, publicada en el

afio 1872 y mencionada por el general Jerénimo Espejo, en El paso de
los Andes (Buenos Aires, 1882), el misico chileno José Zapiola dice
que el ejército de San Martin llevé a Chile dos bandas. Una de ellas,
la del regimiento nimero ocho, uniformada "a la turca", estaba inte-
grada en su totalidad por negros africanos y criollos de Buenos Alres.

Diché organismo instrumental habfa sido constituido con el aus~-
picio de un patriota mendocino, don Pedro Vargas, quien la puso a dis-
posicién del g¢jército de los Andes, con todo su instrumental, sus par=-
tituras y uniformes.

Podemos agregar que un grupo de percusionistas y de pifanos (es-
pecie de flautfn), pertenecientes al citado grupo organogrdficc, in=-
tegraba los regimientos primero al quinto de infanterfa de la Argenti-
na.

Del mismo modo, los clarinetistas y los trompas, los tamboreros
y los clarines de las bandas del ejército argentino fueron siempre
hombres de rostro de bronce, por lo menos hasta las dos primeras dé-
cadas de nuestro siglo.

Cayetano Silva, el célebre compositor afruruguayo incorporado a
la cultura de nuestro pafs ——donde desarrollé la mayor parte de sus
actividadespp y autor de la famosa Marcha de San Larenzo, era maes-
tro de banda det tercero de infanterfa de la Argentina.

Cabe afiadir que, en la madrugada del 11 de setiembre de 1872,




cuando el general Madariaga ocupd la plaza de la Victoria, el tambor
que ritmaba los pasos de los soldados estuvo tafildo por manos negras.
harangas bandas

Respecto de las charangas y las bandas afroargentinas, José Ma-
rfa Ramos Mejfa, en su obra Rosas y su tiempo (Buenos Aires, 1952, to-
mo II), anota que "quiera que no quieras, habfa que ofr la misica con
que las charangas de los negros iban a martirizar los hogares unita-
rios cuando llegaban noticias de cualquier triunfo federal, De ese mo-
do era que ellos tomaban inmediato conocimiento de los sucesos mds
graves de la guerra. El director de la banda hacfa conocer de viva
voz los detalles del "glorioso triunfo'.

Luego, el polftico y médico argentino aflade que hasta el afio
1860, se conservaba la institucidén, naturalmente ya un poco destefil=-
da. "88lo que entonces, en vez de ser triunfos federales, eran unita-
rios los que celebraban con igual entuslasmo y desconcilerto (...)".

En seguida, el autor nos habla de la forma en que estaban inte-
gradas las bandas argentinas Integradas por negros:

"Componfan generalmente, tres, custro y hasta cinco negros vesti-|
dos de poncho y sombrero alto con divisas. Algunos, con chiripds colo-
rados y otros cen pantalones y ojotas, pues entonces no se usaba la
alpargata. Se introduefsn de ronddn en el zaguén de la calle y, pre=-
via una templadita, ensayada garbosamente por el clarinete director,

comenzaba el martirio de una audicién, en la cual el Himno Nacional

o, como se le decfa entonces, la Cancidn de la Patris, quedaba destro=
zado como si se tratara del mds vil de los unitarios™,

Singular trascedencla acusa lo que, en Yitimo término, seflala Ra-
mos Mejfa, pues demuestra que la tradlcidn instrumental africana adn
palpitaba en el Rfo de la Plata. Demuestra que los afroargentinos en-
focaban la mfsica de origen euroamericano a través de las "maneras ne-
gras" de ejecuclén organogréfica. Improvisaban y recreaban la materia
sonora, modificaban los ritmes y se tomaban toda clase de llbertades
con los valores de la«s notas. Vale decir que ejecutaban ad libitum o
a_placcere, como siempre lo han hecho los mfsicos negros, en sus res=

pectivas patrias africanas, asf como en los distintos pafses america-






nns en leos fumxax que fueron intrnducidms pmsr la marea esclavista.
Esa "manera" de tafilde, en la que el tema musical es sAln un

pretexte para la improvisacién y la recreacidn instrumentales =wpunte

de partida ¥ fin ltimn del jazz==, fue la que movid al auter de Rn-

sas y su tiempe a decir que los misices negres de que hapla destreza=-

ban lns temas.

Banda de pirile vidal

Justicierms y elocuente hemenaje rinde jprture Capdevila, en su 1li-

bro intitulade Romance de la Santa Federacidn (Buenons Aires, 1932), a

1a banda m4s famnsa, de CArdoba, integrada por misices afreargentines,
la de Ccirile viaal:

panda de elegidos negres,

de mucho parche y metal.
segin hinchan les ecarrilles,
un dfa reventarén.

ciarin en boca de negro

se vuelve clarfin sin par

y tambor que un negro toca
ne se cansa de sonar.
Treombdn en que un negre snpla,
no es trombon, es vendaval,
Yy no faltan trombones

a la banda de vidal.
Meneande golpe y més gelpe,
dale, dale que le da,

el negro que lleva el bemben
deshaciende al mundo estd,

y el que les platilles checa
ln reduce a polve ya.

cada une, Su brence al cuelln,
forman en rueda cabal,

y al ritmo que contonea

el buen Ccirile Vvidal,

el batallén de azabache,
canta, sl aquello es cantar,
coln cuando ruge negro

en la neche el huracén.

Y éste es el himne guerrere
del campamwnte bnzalg:

Lo bandile de mnlibe e de Insa

quen plnfana lo suele olientd

yo so aliente de sangle e de lebn

se echa encima... lque viengue no m4|

6. Misicos callejeros

Algin afa habrd que trazar una histeria detallada y realizar un
aquilatade estudio de los misicos negros callejeros. pesde tiempm in-
memn~rial, se les encuentra en Nueva nrleédns, en Chicagn, en Puerts
principe, en Recife, en Bahfa, en R{o de Janeiro, en San Pabln, en
Puerte Egpafia, en Buenons Aires, dendequiera que existan cemunidades

negras, o sus influencias culturales.




Suelen ser verdaderos maestros en sus diversos instrumentos musi-
cales, ortodoxos o ‘caseros", o en el canto, el canto foikibrico, des-
de luego. NO poseen técnicas desarrolladas, Nl generosos recursos vo-
cales. A veces, ni siquiera son duefios de "buenas" voces; "buenas" vo-
ces en el sentido europeo de la misica. No pueden subir al agudo, ©
sélo cantan en esta tesitura. Tampoco estd dentro de sus posibilida=-
des descender con limpieza al grave, o uUnicamente permanecen en este
registro. Por lo comfn utilizan, por cierto que de manera empirica, la
voz media. Pero una voz transida de expresionismo. Una voz cargada de
arménicos emocionales. Una voz que tiembla, sacudida por vibrati de am
plios ciclos. Sus cuerdas vocales, de precario adiestramiento, son ca-
paces de exhalar los mil matices de la emocidn humana.

Ejecutan sus instrumentos musicales o cantan, estos artistas,
guiados por el hilo sutil de la fina y profunda tradicién musical que
los respaldaj una tradicidén que se desplaza muy lejos en el tiempo y
en el espacio, y se ha elaborado y decantado a lo largo de sidglos; le-
gada de padres a hijos, pasa por el mejor conservatori? que se conoce
para absorber lo mds simple y humano de la misica fo{E}Grica: la tras
dicién oral. Porque en el ffrica existid ——existe—— este tipo de ju=-
glar o minnesinger, que es a la vez un diali, un griot, un trovador y
depositario de la historia, la cultura y la leyenda de los pueblos.

No tafien sus miembros organogrédficos ni cantan para lucir la téc=-
nica que posean. Tampoco para halsgar a un piblico heterogéneo, que
puede o0 no captar y comprender su lenguaje. Cantan o tafien sus miembros
organogridficos para expresarse. Tafien sus miembros organogrdficos o
cantan para dar cauce a hechos o acontecimientos generalmente de orden
comin entre quienes ios escuchan. Por eso sus voces y sus instrumentos
alcanzan tanto eco, tal vibracién humana y estética.

La mayoria de estos cantantes son ciegos. Y €sto, Tanto en 10s
Estados Unidos como en el srasil o las Indias Occidentales. Apostados
en alguna esquina, con la guitarra colgada del cuello, o secundados
por ejecutantes de acordeédn o ded algdn instrumento fo%é;drico o "ca=
sero", en forma inmediata logran reunir un auditorio. Muchos de ellos

no sbélo cantan y tafien la guitarra, Poco menos que simulténeamente con




los sones de la voz, surgen los timbres de la arménica de boca, eje=
cutada por ellos mismos.

De la buena voluntad y de la generosidad del pdblico viven egtos
misicos callejeros. Pero no se los considera mendigos. Al contrario:
se los tiene en levantada estima y se los respeta como artistas. Go-
zan de la consideracién de que siempre disfruta el misico en las co-
munidades africanas y afroamericanas, donde es una figura mimada. Por
otro lado, no pocos de ellos se han hecho famosos a través del disco
fonogrdfico, la radiofonfa, el cinematégrafo y la televisién. Y aun
han llegado a prestigiosas salas de conciertos. Tal el caso, entre
otros, del afronorteamericanoc Sonny Terry, que brindé "recitales" en
el Carnegie Hall, de Nueva York,

Se nos ha preguntado mds de una vez si consideramos que estos
cantantes son auténticos cultivadores y depositarios del folklore,
Desde luego que lo son. Y en el mejor sentido, Porque sus cantos y
sus versiones organogréficas viven al margen del papel pautado, de
la mfisica escrita. Son mfsicos "analfabetos", Vale decir que, ante
sus expresionesy, nos hallamos en presencia del artfculo genuino, de
la genuina voz andénima, empfrica, "vulgar", colectiva, funcional y
esponténea que es la voz dal folklore,

Blind Willie Johnson

Una dilatada y %frayenta galerfa de cantantes callejeros exor-
na la érbita del fo{f}ore negro de los Estados Upldos. Blind Willie
Johnson fue uno de los mds destacados. Era este artista un raro para-
dogma del tipo de canto que representan los Gospel songs, las cancio-
nes evangélicas, en manos de mfsicos callejeros.

Efectuados en Dallas, en Nueva Orledns y en Atlanta, entre los
afios 1927 y 1930, sus regilstros fonoeléctricos constituyen piezas re-
almente excepcionales. Excepcionales en todo sentido. Excepcionales
por el hecho de haber sido captadas por destacadas compafas fonogré-
ficas de los Estados Upidos, sin que exhiban la menor restriccién de
ninguna naturaleza, ni la menor distorsién estilfstica, ni el mds mi-

nimo dejo de "comercialismd". Excepcionales por su calidad estética.




E excepcionales, en fin, por su aspecto técnico. Ademds, representan
una etapa del canto folklérico en que el artista no tenfa la menor con-
ciencia de que lo que hacfa se hospedaba en el territorio del arte., Por
ello, todos los registros fonogrdficos de Blind Willie Johnson poseen
la naturalidad, la falta de afectacién y la espontaneidad que son con=-
diciones sine gua non para que las expresiones folkléricas sean casti-
zas y estén libres de todo esfuerzo deliberado.

La voz de Blind Willle Jyhnson era una voz tipicamente afroameri-
cana, incondiblemente afroamericana. Ningin "blanco" canta de la manera
en que €1 lo hacfa. Desde luego, no se trata de una cuestién "racial",
somdtica. Es una cuestién de cultura, de idioma, De singular expresivi-
dad, de tinte sombrfo, de amplia variedad sonora, en ella el timbre apa-
recfa tratado, ora en forma lelédica, ora con aspereza y bronquedad. Pe-
ro esta voz nunca aparecfa inhibida por el buceo del "efecto", por el
deseo de tornarla "musical", por el anhelo de lograr el "timbre puro",
que en la mfsica africana y en la afroamericana, es una aberracién in-
admisible. Era siempre una voz en estado natural, en esta puro. Y fue
asf como alcanzé un "estado de gracia" estético...

Sayago y Fermfin da Silva

En nuestras investigaciones amtropolégicas, etnomusicolégicas y
organolégicas, hemos tenido la rara fortuna de localizar la huella de
una tradicién africana largamente alimentada en el Nuevo Mundo., Nos re-
ferimos a la actuacién de varios misicos callejeros de rostro de bron-
ce que llegaron a destacar su perfil en la escena de nuestra ciudad,
asf{ como del interior de la Repiblica, y a convertirse en figuras ilu-
minadas por las antorchas de la popularidad.

El primero de ellos, en el orden del tiempo y acaso también en el
de la calidad, fue Antonio Lucango Cabanga, mejor conocido como Anto-
nio Sayago. Nos hemos ocupado de este curioso y atrayente personaje de
la cultura afrorrioplatense, con cierta extensién, en nuestra obra ti-
tulada Rostros de bronce (Buenos Aires, Fabril Editora, 1964). Lo cual
nos exime de insistir en sus valores y en lo extrafio de la silueta de
este artista que habfa nacido en la ex Africa occidental portuguesa.

8in embargo, mucho m&s caracterfstico del mfsico ambulante afroeme-
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ricano fue el negro Fermin da Silva. De ascendencia afrobrasilefia, des-

arrolld una destacada actuacidén como misico callejero. Lo mismo que
tantos otros afroargentinos y afrobrasilenos, nabia interveniuao, en
calidad de voluntario, en la Guerra ael Paraguay (1865=1870), a las
ordenes del general dMitre,

Permin da Silva era un one-man band, un "hombre banda". Tafifa,
en forma simulténea, el bombo, la guitarra, el tambor, la arménica,
el "pico de arado", etcétera. Para llevar a cabo sus miltiples fae=-
nas organogrdficas, se valfa de mecanismos especiales, idénticos a
los que emplean, hasta la hora presente, los misicos africanos y los
instrumentistas negros de todo nuestro continente.

Durante la década de 1920, Da Silva residfa en el bajo de Bel-
grano. Constituia su vivienda un mfsero y precario rancho, construi-
do con sus proplas manos y sobre la base de maderas de cajones de
mercanc{as; estaba montado sobre ruedas con el objeto de huir, en el
instante requerido, de las frecuentes y amenzadoras crecidas del rio.

Desarrollaba sus modestas labores musicales, en "bares", en des=
pachos de bebidas, en peringundines y, sobre todo, en las calles, an~-
te un piblico trashumante pero entusiasta y cordial. De esta suerte
le era posible obtener las magras monedas necesarias para sobrevivir
econbémicamente.

La tradicidn de los "hombres bandas" afroamericanos, la tradi-
¢ién del tafiido de diversos miembros organogrdficos por un mismo ins=-
trumentista, se extendid, durante dilatados afios, sobre el mapa de la
misica popular de nuestro pafs y ejercid no poco ascendiente,

Por influencia de los negros, Angel G. Villoldo, el famoso au=
tor de tangos como El choclo y El portefiito, tafifa, sincrénicamente,
la arménica y la guitarra. Para ello, colocaba el aeréfono en una
especie de atril de madera, en forma de cruz, asegurado merced a un
cinturén que cenia alrededor de su cintura.

De este tipo de ejecucicn instrumental tamblén tue ejemplo el

pianista y compositor de musica urbana argentina José Luls Pedula.
Kjecutava al mismo tiemnpo la guitarra y la arménicae 10 mismo que su

colega, el autor de El esguinazo.




En nuestras indagaciones en procura de materiales para este ca-
pitulo, hemos tenido la fortuna de dar con la curiosa silueta del
xfxaxrxexkinm afrocatamarquefio Negro Prudencio. Durante fines del
siglo diecinueve recorrfa las calles de la capital de la provincia
de la que era hijo, siempre con su arménica de boca en la mano, dis-
puesto a ofrecer un "recital" al primero que se lo pidiera. Porque
la tradicién de que hablamos se extendidé por los cuatro rumbos de

nuestro pais, asf como de todo el Nuevo Mundo.




BANDAS Y MUSICOS CALLEJEROS AFROARGENTINOS
1., Tpadicidn marcial '

En el Nuevo Mundo, la tradicidn de las bandas integradas por misi=-
cos negros, o por sus descendientes, extiende su cordén umbilical muy le-
Jos en el tlempo y se desplaza hacia los cuatro puntos cardinales del ma=-
pa americano. Por lo menos hasta el siglo diecislete, se remontan sus
rafces. Constituye un patrén cultural gque nacid del connubio de la m$si-
ca marcial introducida en América por los europeos —10s franceses, en
particular, pues en la época napolebnica este tipo de organismo instru=
mental gozaba de generoso é;ito—- y la tipica y tradicional musicalidad
de los negros, producto de culturas en que el arte sonoro desempefia pa=

importadas
peles de subida trascendencia; culturas/imkrsduzidxx desde el ffrica por
los esclavos y conservadas, hasta la hora actual en algunos pafses de
América, por sus descendientes.

No era casual el hecho. Diversos factores econdmicos y soclales se
mancomunaron para ello. Ademds de la simple distraccidn que llevaban a
los pueblos que entonces carecfan de otras diversiones —aparte del can
to, de la danza y del tafiido de instrumentos musicales "caseros", reall
zados por ellos mismos-— hallaban un fuerte sustentdculo en las socleda-
des secretas, en las loglas, en las cofradfas y candombes que, entre los
africanos y los afroamerbcanos, conquistaron tan dilatado aliento en to=
da la extensién del NWuevo Mundo.

2. Primeras bandas en gmérica

De acuerdo con los relatos de viajeros, publicistas de recuerdos,
etnégrafos y naturalistas que recorrieron los Estados Unidos y otros paf-
ses de América, durante el siglo diecinueve, estos conjuntos organogrifi-
cos 1ntegrados por misicos de origen africano, aparecleron en la Unibn,
por lo menos, durante el primer decenlo del siglo pasado. Bn el afio 1806,

Thomas Ashe, en su obra rotulada Travels in America in 1806 nos habls de

la sustantiva entidad que este medio de expresién musical habfa conquise
tado entre los negros.

Respeladas y aprecladas por toda la comunidad afroestadounidense,
las bandas de que hablamos llegaron a constituir una verdadera institu-

cién, sobre todo en la ciudad de ¥ueva Orledns, en el estado de Lulsia=-




na. Eran el eje en torno del cual giraba toda la actividad social del
pueblo y la principal, y a veces la tUnica, diversidn con que se conta-
ba. A mediados del siglo diecinueve, en la ciudad semilunar, su nimero
alcanzaba a medlio centenar, de acuerdo con lo que apunta el historiador
afroestadounidense James Monroe Trotter, en uno de los primeros libros
publicados acerca de la misica y los misicos negros de los Estados Uni-
dos, titulado Music and Some Highly Musical People (Boston, 1880). ¥,
en la hora preseénte, sus ecos estdn muy lejos de haberse disipado.

Por otra parte, las bandas rara, de Haitf, de las que nos habla
Harry Johnston e inserta una fotograffa de ellas, en su obra titulada

The Negro in the New World (Londres, 1910); los organismos de este ti=-

po, del Brasil, los cuales culminaron en las famosas escolas de samba

e influyeron con fuerza en el nacimiento y la evolucibn del frgvo de
Pernambuco, especie que asimlila caracterfsticas e instrumentos musica-
les derivados de los conjintos organogridficos de que hablamos; las New

Qrleans marching bands o bandas de desfile, que actuaban en paradas ¥y

sepelios, y adn lo hacen algunas de ellag; los grupos instrumentalss de
la isla de Trinidad, llasmadas steel bands, pues utilizan recipientes de
lata y tambores de petréleo convertidos en herramientas musicales; to=
das estas agrupaciones reunidas con cardcter estético y soecial integran,
sin duda alguna, una sélida y extendida tradicién cultural, en la que
se fusionan y armonizan la danza, la misica, la religidén y las funcio-
nes sociales, asf como las "ceremonias reales", heredadas de pueblos
africanos como los congolefios, los yorub&s, los ewes, los angolefios,
los achantis y otros.

Respecto de chile, pafs al que no se incluye entre los influidos
por las culturas africanas, lo cual constifuye un X& yerro, contamos
con un dato que despierta viva atencidén en el dmbito de que tratamos,

Lo aporta Vicente Pérez Rosales. En su obra Recuerdos del pasado, dice

que en Santiago, el general San Martfn cantdé el Himno Nacional argenti-
no, secundado por dos ejecutantes de trompa, negros, pertenecientes a
una de las bandas locales. El hecho demuestra que en la capital chile-

na, tambidn se engendrd la tradicién de estos conjuntos organogrdficos

integrados por negros y sus descendlentes.




3. Los jesultas y las bandas afroargentinas

Desde el siglo dieciocho, los jesuitas posefan en la ciudad de Cdr=-
doba, en cada uno de sus colegios, sendas bandas integradas por misicos
negros, por lo comin esclavos, pues Has instituciones religiosas tenfan
siervos por centenas., Parece que, hasta la mitad de la mencionada cen-
turia, la misica de estos organismos era la dnica que existfa en la ca=-
pital cordobesa, pues se solicitaban sus servicios desde distintas lo=-
calidades de esa provincia.

En las grandes haclendas del norte de nuestro pafs, por otro lado,
no escaseaban los duefios que posefan bandas, orquestas o conjuntos ins-
trumentales compuestos por negros, para su propia distraccidn y la de
sus invitados o huéspedes. Asimismo, las cofradfas y las socledades de
socorros mutuos contaban con sus agrupaciones organogréficas, invaria-
blemente formadas por misicos afroargentinos, esclavos, libres o li-
bertos.

Bl paso de los
El general Jerdnimo Espejo, en su obra denominada REZXBXIGE G&

g;;des

krsimkx afiax, publicdda en el afio X18%2 1882, menciona el libro Recuer=

dos de treinta afios, dado a luz en 1872, y en el que el misico childno

José Zapiola dice que el ejéreito de San Martfn llevd a chile dos ban-
das. Una de ellss, la del regimiento ocho, uniformada "a la tureca', es-
taba integrada en su totalidad por/izgiggx africanos/y criolles de Bue-
nos Aires.

Dicho organismo instrumental habfa sido constituido/igg el auspl-
cio de un patriota mendocino, don Pedro Vargas, quien lo puso a dispo-
sicidn del ejército de los andes, con todos sus miembros organogrifi-
cos, sus partituras y uniformes.

Del mismo modo, los clarinetistas y los trompas, los tamboreros
y los clarines de las bandas del ejéreito argentino fueron siempre hom=
bres descendientes del ffrica, por lo menos hasta las dos primeras déca=-
das de nuestro siglo.

Podemos agregar que un grupo de percusionistas y de pffanos (espe-
cie de flautin), pertenclentes al citado grupo instrumental, integraba
los regimientos primero y quinto de infanterfa de la Argentina.

Cayetano 31lva, el célebre compositor afrouruguayo incorporado a

la cultura de nuestro pafs y autor de la famosa Marcha de San Iorenzo,




era maestro de banda del tercero de infanterfa de nuestre mafx nacidn.
Es posible afiadir que, en la madrugada del 11 de setiembre de 1872,

cuando el general Madariaga ocupd la plaza de la Victoria, el tambor

que ritmaba los pasos de los soldados estuvo tafiido por manos negras.

4. charangas y bandas

Respeclo de las charangas y bandas afroargentinas, José Marfa Ra-

mos Mejfa, en su obra Rosas ¥ su tiempo (Buenos Alres, 1952, tomo 1I),

anota que "gquilera que no quieras, habfa que ofr la misica con que las
charangas de los negros iban a martirizar los hogares unitarios cuando
llegaban notlclas de cualquier triunfo federal. De ese modo era que
ellos tomaban inmediato conocimientec de los sucesos mds graves de la
guerra., El1 director de la banda hacfa conocer de viva voz los detalles
del "glorioso triunfo'.

Luego, el polftico y médico argentino afiade que hasta el afio 1860,
se conservaba la institucidn, naturalmente ya un poco destefilda. "Sélo
que entonces, en vez de ser triunfos federales, eran unitarios los que
celebraban con igual entusiasmo y desconcierto”.

En seguida, el antor nos habla de la forma en que estaban integra-
das las bandas argentinas integradas por negros;

"componfan generalmente, tres, cuatro y hasta cinco negros vesti-
dos de poncho y sombrero alto con divisas. Algunos con chiripds colo=
rados y otros con tantalones y ojotas, pues entonces no se usaba la al-
pargata. Se introducfan de rondén en el zagudn de la calle y, previa
una templadita, ensayada garbosamente por el clarinete director, comen=-
zaba el martirio de una audicidén, en la cual el Himno Nacional o, como

se le decfa entonces, la gancidn de la Patria, quedaba destrozadc como

si se tratara del mds vil de los unitarios®,

Singular magnitud acusa lo que, en dltimo término, sefiala Ramos
Mehfa, pues demuestra que la tradicién africana adn palpitaica en el Rfo
de la Pjata. Demuestra que los afroargentinos enfocaban la misica de
orlgen euroamericano a través de las "maneras negras" de ejecucién or-
ganografica. Improvisaban y recreaban la materia sonora, modificaban
los ritmos y se tomaban toda clase de libertades con los valores de las

notas. Vale decir gue ejecutaban ad libitum o a placcere, como siempre




lo han hecho los misicos negros, en sus respectivas patrias africanas,

asf como en los distintos pafses americanos en los que fueron introdu-

cldos por la marea esclavista.

Esa "manera" de esjecucidn, en la que el tema musical es sdlo un

punto de partida o un pretexto para la improvisacidn m4s libre y la

recreacidn instrumentales —génesis y fin dltimo del jazz—, fue lo que

movié al autor de Rosas Yy su tiempo a sefialar que los misicos negros de

que habla destrozaban los temas musicales que vertfan.

5. Cirilo vidal

Justiciero y elocuente homenaje rinde Arturo Capdevila, en su li=

bro titulado Romance de la Santa Federacidn (Buenos Aires, 1952), a

las bandas integradas por misicos afroargentinos ¥ @ uno de sus direc-

tores de mfs nombradfa y prestigios: cirilo Vidals

Banda de elegldos negros,

de mucho parche y metal,
Segdn hinchan los carrillos,
un dfa reventarén.

Clarfn en boca de negro

se vuelve clarin sin par

y tambor que un negro toca
no se cansa de sonar.,
Trombén en que un negro sopla,
no es trombon, es vendaval,
¥y no le faltan trombones

a la banda de vidal.
Meneando golpe y més golpe,
dale, dale que le da,

el negro que lleva el bombo
deshaciendo al mundo estd,

¥ el que los platillos choca
lo reduce a polvo ya.

Cada uno, su bronce al cuello,
forman en rueda cabal,

¥ el ritmo que contonea

el buen Cirilo vidal,

el batalldn de azabache,
canta, si aquello es cantar,
como cuando ruge negro

en la noche el huracin.

¥ éste es el himno guerrero
del campamento bozals

Lo bandido de 0Qlibe e de ILosa

quen plofana lo suelo olient4

ya so allento de sangle e de 1u¥® lodo

se echa encima... Im® lque viengue no m4l

6., Misicos callejeros

Algdn
aguilatado

morial, se

dfa habrd que trazar una historia detallada ¥ realizar un
estudlo de los misicos negros callejeros. Desde tiempo inme=

los ha encontrado en Nueva Orledns, en Chicago, en Puerto

principe, en Recife, en Bahfa, en Rfo de Janeiro, en San Pablo, en Puer-




to RXxm Espafia, en Buenos Aires, dondequiera que existan comunidades
afroamericanas.

Suelen ser verdaderos maestros en sus diversos instrumentos musi-
cales, ortodoxos o "caseros", o en el canto, el canto folklérico, des-
de luego. No poseen técnicas desarrolladas, ni generosos recursos vo=
cales. A veces, ni siguiera son duefios de "buenas" voces; buenas voces
en el sentido universal de la misica. No pueden subir al agudo, o sélo
cantan en esta tesitura. Tampoco estd dentro de sus posibilidades des-
cender con limpieza al grave, o Unicamente permanecen en este registro.
Por lo comin utilizan, por clerto que de manera empfrica, la voz media.
Pero una voz transida de expresionismo, una voz cargada de arménicos
emocionales. Una voz que tiembla, sacudida por vibrati de amplios cl=-
clos. Sus cuerdas vocales, de precario adiestramiento experimental, son
susceptibles de exhalar los mil matices de la emocién humana.

Ejecutan sus instrumentos musicales o cantan, estos artistas, guia-
dos por el hilo sutil de la fina y profunda tradicidén musical que los
respalda; una tradicién que se desplaza muy lejos en el tiempo y en el
espacio, y se ha elaborado y decantado a lo largo de siglos; legada de
padres a hijos, pasa por el mejor conservatorio que se eonoce para ab-
sorber lo méds simple y humano de la mfisica folklérica: la tradicién
oral., Porque en el ffrica existid ——existe—— este tipo de juglar o min-
nesinger, que es a la vez un diali, un griot, un trovador y depositario
de la historia, la cultura y la leyenda de los pueblos.

No tafien sus miembros organogrdfiecos ni cantan para laecir la téc=-
nica que posean. Tampoco para halagar a un pdblico heterogéneo, que pue-
de o no captar y comprender su lenguaje. Cantan y tafien sus miembros or-
ganogrdficos para expresarse. Taflen sus miembros organogréficos o can-
tan para dar cauce a hechos o acontecimientos generalmente de orden co=-
min entre quienes los escuchan. Por eso sus voces y sus instrumentos
musicales alcanzan tanto eco, tal vibracién humana y estética.

La mayorfa de estos cantantes son ciegos. Y esto, tanto en los
Estados Unidos como en el Brasil o las Indias Occldentales. Apostados
en alguna esquina, con la guitarra eolgada al cuella, o secundados por
ejecutantes de acordedn, o de algdn miembro organogréfico folklérico

o "casero", en forma inmediata logran reunir un auditorio. Muchos de




ellos no sélo cantan y tafien la guitarra. Poco menos que simulté4neamen-
te con los ones de la voz, surgen los timbres de la arménica de boca,
ejecutada por los proopios cantadores.

De la buena voluntad y de la generosidad del pdblieo viven estos
misicos callejeros. Pero no se los considera mendigos. Al contrario:
se los tiene en levantada estima y se los respeta como artistas. Gozan
de la wsmxigterxwidm estima de que siempre disfruta el misico, en las co=
munidades xxx africanas y afroamericanas, donde constituye una figura
mimada. Por otro lado, no pocos de ellos se han hecho famosos a través
del disco fonoeléctrico, la radiofonfa y la televisién. Y hasta han lle=
gado a famosas salas de conciertos. Tal el caso del afroestadounidensd
Sonny Terry, que brindé "recitales" en el Carnegie Hall, de Nueva York.

Se nos ha preguntado més de una vez si consideramos que estos can-
tantes son auténticos cultivadores y depositarios del folklore. Desde
luego que lo son. Y en el mejor sentido. Porque sus cantos y sus ver=-
siones organogrdficas viven al margen del papel pautado, de la misica
escrita. Son misicos "analfabetos". Vale decir que, ante sus expresio-
nes, nos hallamos en presencia del artfculo genuino, de la genuina voz
anénima, empfrica, "vulgar", colectiva, funcional y espontdnea que es
la voz del folklore.
7. Sayago y Fermfn da Silva

En muestras investigaciones antropoldgicas, etniémusicolégicas y

organogrédficas, hemos tenido la rara fortuna de localizar la huella de
una tradicién ag africana largamente alimentada en el Nuevo Mundo. Nos
referimos a la actuacién de varios misicos callejeros de ascendencia
africana que llegaron a destacar su perfil en la escena de nuestra ciun=
dad y a convertirse en figuras iluminadas por las antorchas de la popu=
laridad. El primero de ellos, en el orden del tiempo y acaso también de
la calidad, fue Antonio Lucango Cabanga, mejor conocido como Antonio Sa=-
yago. Nos hemos ocupado de este curioso personaje de la cultura afrorrio
platense, con cierta extensi&n, en nuestra obra titulada Rostros de
bronce (Buenos Aires, 1964).

pPero mucho m4s caracterfstico del mfsicof ambulante afroamerica=-

no fue el negro Fermfn da Silva. De ascendencia afrobrasilefia, desarro=
118 una destacada actuacién como misico callejero. Lo mismo que tantos



otros afroargentinos y afrobrasilefios, habfa intervenido, en calidad de
voluntario, en la Guerra del pParaguay (1865=1870), a las érdenes del ge=
neral Mitre.

Fermfn da Silva era un one-man band, un "hombre banda", Tafifa, en
forma simulténea, el bombo, la guitarra, el tambor, la arménica de bo=-
ca, el "pico de arado", etcétera. Para llevar a cabo sus miltiples fae-
nas organogrdficas, se valfa de mecanismos especiales, idénticos a los
que emplean, hasta la hora presente, los misicos africanos y los instru-
mentistas negros de todo nuestro continente.

purante la década de 1920, Da Silva residfa en el bajo de Belgra=-
no. constituia su vivienda un mfsero y precario rancho, construido mmm
por sus propias manos y sobre la base de maderas de cajones de mercan~-
cfas; estaba montado sobre ruedas con el objeto de huir, en el instante
requerido, de las frecuentes y amenazadoras crecidas del rfo.

Desarrollaba sus modestas labores musicales, en "bares", en despa-
chos de bebiday,en peringundines y, sobre todo, en las calles, ante un
piblico kxaskumzmztx trashumante. De esta suerte le era posible obtener
las magras monedas necesarias para sobrevivir econémicamente.

La tradicién de los "hombres bandas" afroamericanos, la tradicién
del tafildo de diversos miembros organogrdficos por un mismo instrumen-
tista, se extendié, durante dilatados afios, sobre el mapa de la mfisica
popular de nuestro pafs y ejercid no poco ascendiente.

Por influencia de los negros, Angel G. Villoldo, el famoso autor de
tangos como Bl choclo y El portefiito, tafifa, sincrénicamente, la armé=-
nica de boca y la guktarra. Para ello, colocaba el aerdfono en una es=
pecie de atril de madera, en forma de cruz, asegurado merced a/::azgg;
ey que cefifa alrededor de su cintura,

De este tifc deﬁeieeucién instrumental también fue ejemplo, toma=-
do asimismo de/t::lzxixigz!gziigzﬁttl:; el pianista y compositor del
arte sonoro urbano de la Argentina, José Padula. Tafifa, al mismo tiem-

po, la guitarra y la arménica de boca. Para la ejecucién del miembro

organogrifico aeréfono se valfa del mksma recurso ya descripto.

No es necesario decir que esta modalidad constituye un africanismo
ampliamente registrado en toda América. En este sentido, recordemos que
el misico afrocubano "Bola de Nieve" (Ignacio villa), el famoso creador
del nana Dprumi Mobila, cantaba, ejecutaba al piano y tafifa el tambor
conga en forma simultanea.




